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ToMAsz RACZEK
Redaktor Naczelny

aptywaja niepokojace wiesci
z kin - po pandemii Polacy
przestali chodzi¢ na polskie
filmy. No moze niezupel-
nie przestali, ale jednak wida¢ wyrazny
regres, czego np. prawie nie odczuwaja
amerykanskie filmy familijne i wielkie
superprodukcje w rodzaju Top Gun:
Maverick czy Jurrasic World: Dominion.
Atak platform streamingowych tylko
pozornie zostal odparty, bo udato im si¢
jednak wygryz¢ z frekwencyjnego tortu
filmy obyczajowe, majace skromniejsze
budzety na produkcje i — przede wszyst-
kim - marketing. W tej utraconej gru-
pie znalazly sie w ostatnich miesigcach
takze filmy polskie. Z drugiej strony HBO
oglosito wlasnie rezygnacje z produkji
wlasnych, m.in. na naszym rynku. Tak
jakby Scylla i Charybda zdecydowaly sie
zblizy¢ do siebie.
Jaki konstruktywny wniosek mozemy
z tego wyciggna¢? Ze aby bronic sta-
tus quo polskiego kina, konieczne jest
skoncentrowanie wysitkéw na podnie-
sieniu jego atrakcyjnosci dla widzow.
Co moze okaza¢ si¢ dla nich najwigk-
szym wabikiem? Pokazat to pozornie
zaskakujacy sukces serialu Krélowa na
Netfliksie. Otdz polskich widzéw nie
zafascynuje w naszych produkcjach roz-
mach (bo go nie uzyskamy) ani skwa-
pliwe, uczniowskie podazanie za usta-
lonymi za oceanem regutami gatunko-
wych produkgji. Nas przyciagna¢ do kin
mogg przede wszystkim dwie atrakcje:
doskonale napisane, oryginalne, §mia-

te, kontrowersyjne, odwazne SCENA-
RIUSZE (i to takie, ktére nie moglyby
powsta¢ w Ameryce, bo tych amerykan-
skich mamy w kinach pod dostatkiem)
oraz POLSCY AKTORZY. Skoro dobre
scenariusze to od lat pieta achillesowa
polskich filméw, to najwieksza nadzie-
ja pozostaja aktorzy! Ale ci naprawde
wybitni, nie serialowa ,,sredniawka”.
Zalozenie, ze ci, ktérych wypromo-
wala telewizja przyciagna widzow do
kin, jest juz nieaktualne.

Dlatego z wielka nadzieja przygla-
damy sie docenianemu w $wiecie roz-
wojowi oryginalnego talentu rezyser-
skiego Agnieszki Smoczynskiej. Po-
prosiliémy, aby Kuba Armata zapytal ja
o perspektywy jej tworczosci po ostatnim
sukcesie filmu The Silent Twins w Cannes.

Réwnoczesnie doceniamy waznoéé
samej produkgji filmowej: doskonalego
rzemiosta w kazdej specjalnosci. Od lat
wiele sie mowi o dzwieku w polskim fil-
mie i o styszalnosci dialogow, zwlaszcza
gdy na planie zabraknie czasu, aby da¢
go potrzebujacym szczegoélnych usta-
wien dzwiekowcom. DZwiek to czesto
niedoceniana szansa na zblizenie fil-
mu do widza, na otulenie go wyjatkowa
aura, w ktorej liczy si¢ kazdy szept i kazdy
szmer. Andrzej Bukowiecki przyblizyt
nam w tym numerze prace specjalistow
od efektow dzwigkowych. Chwala im
i wszystkim filmowcom pracujgcym na
sukces polskiego kina, w ktory przeciez
niezmiennie wierzymy.

Mitej lektury!

Fot. Maciej Grochala
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Fot. Agnieszka Fiejka/SFP

Bez taryty
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Pandemie odwotano, ale Forum
Dokumentu i Animacji na szczescie

nie. Z prawdziwg ulgg wrécilismy do
Matopolskiego Ogrodu Sztuki, by wzigc
udziat w spotkaniu dokumentalistow

i animatorow towarzyszgcym
Krakowskiemu Festiwalowi Filmowemu.
W koticu — w realu!

., Sug. " Sp
Jac

SI{}warzy
F”ﬂmwm
Polskich

d kilku lat Forum, organizowa-
O ne przez SFP, powstaje we wspot-

pracy Stowarzyszenia z Krajo-
wa Izba Producentéw Audiowizualnych,
Gildig Rezyseréw Filméw Dokumental-
nych i Krakowska Fundacjg Filmowg. Je-
go gtéwnym programatorem jest Kamil
Skatkowski (Rada Administracyjna SFP-
-ZAPA, Komisja Rewizyjna SFP), ktéry
konsekwentnie tropi najciekawsze watki
i tematy $rodowiska filmowego.

Spotkanie zorganizowane dostownie mo-
ment po Walnym Zjezdzie i wyborach do
wladz SFP stalo sie okazjg do przedstawie-
nia programéw i zalozen nowego Zarzadu.
»Ogromnie sie cieszymy z tego spotkania,
cho¢ odbywa sie ono w cieniu wojny” - po-
wital zgromadzonych gosci dyrektor Kra-
kowskiego Festiwalu Filmowego Krzysztof
Gierat. I podzigkowal prezesowi SFP Jac-
kowi Bromskiemu za wsparcie najstarszego
polskiego festiwalu filmowego.

Jacek Bromski przypomniat, ze do nowego
Zarzadu SFP weszli twércy mlodego i $red-
niego pokolenia, jak m.in. Katarzyna Klim-
kiewicz, Michat Szczesniak, Aleksander Pie-

Marcin Radomski, Jacek Bromski,
Sylwia Biadun, Karolina Bielawska
i Kamil Skatkowski

Yy

trzak, Anna Mroczek. Wiceprezeskami zosta-
ty Kinga Debska i Karolina Bielawska. - ,,Na
szczescie najmiodsze pokolenie odnalazto cheé
pracy spolecznej i uczestnictwa w sprawach
$rodowiska. To optymistyczne, ze bedziemy
mogli oddac stery SFP w nowe rece”.

Karolina Bielawska opowiedziala o naj-
wazniejszych walkach, ktére obecnie toczy
Stowarzyszenie. Pierwsza rzecz to tantie-
my z internetu. ,Wdrozenie Dyrektywy
o prawach autorskich na jednolitym ryn-
ku cyfrowym jest kluczowe. Ta ustawa be-
dzie regulowa¢ caly rynek internetowy,
a najwazniejsza sprawg sg tantiemy dla
tworcow. Druga rzecz to Ustawa o upraw-
nieniach artysty zawodowego, ktéra mo-
wi o tym, Ze tworcy majg prawo do ubez-
pieczen spolecznych i zdrowotnych. Przy
okazji aktualizuje liste czystych nosnikéw
o tablety, komputery, smartfony” - wyja-
$nifa Karolina Bielawska.

Przypomnijmy, ze termin wdrozenia pra-
wodawstwa regulujacego sprawe tantiem
z internetu minal rok temu, teraz nie ma
juz powodu opdznia¢ wprowadzenia no-
wego prawa. Prezes SFP zapowiedzial, ze
jesli nie stanie sie to do konica wrzeénia, to
SFP wytoczy proces rzadowi o zwrot na-
leznych artystom $rodkow.

Skandaliczne jest rowniez odkladanie
w nieskonczono$¢ aktualizacji listy czystych
nos$nikéw, z ktorych twércom i producen-
tom nalezg si¢ tantiemy. ,W innych kra-
jach rozmawiamy o chmurze czy o smart-
watchach jako o czystych nosnikach, a u nas
srodowisko filmowe ponosi wielomiliono-
we straty. Za zmiang systemu pobierania
oplat chodzimy kilkanascie lat. Producen-
ciiimporterzy sprzetéw stworzyli z Polski
raj, tu nie muszg placi¢. Dzigki brakowi od-
powiednich przepisdw moga czerpaé jak
najwieksze zyski” - mowita Sylwia Biadun,
wicedyrektorka SFP-ZAPA.

Druga czgé¢ Forum poswiecona byta juz
stricte sprawom animatoréw i dokumenta-
listow. ,, Méwimy o dokumencie spotecz-
nym, niedawno mieliémy wrazenie, ze do-
kument nie nadaza za rzeczywistoécig” -
zagail prowadzacy Forum nasz redakeyj-
ny kolega dr Marcin Radomski. Rezyserka
Zuzanna Solakiewicz i producentka Maria
Krauss opowiedzialy o niezwyklym doku-
mencie tworzonym wspélnie z rezyserami
Michatem Bielawskim i Zvikg Gregorym
Portnoyem. Mata, odwazna ekipa od wie-
lu miesigcy realizuje zdjecia dokumentalne
w strefie zakazanej, przy granicy z Biato-
rusig. Zdecydowali sie na ten krok sponta-
nicznie, ale wytrwali - mimo konieczno-

$ci podejmowania decyzji ad hoc, wyzwan
zwigzanych ze znalezieniem bohateréw
i dotarciem do nich. - ,To s3 dylematy:
jak przedstawi¢ obraz wydarzen, by widz
zobaczyl co$ wigcej, niz to, co widzi w te-
lewizji lub internecie”

Godcie, ale i uczestnicy Forum, goraco
poparli pomyst stworzenia rodzaju ,,fundu-
szu interwencyjnego’, ktory umozliwiatby
szybkie i profesjonalne reagowanie na gwat-
townie pojawiajace si¢ wyzwania wspol-
czesnej rzeczywistosci. Kolejnym wyzwa-
niem jest motywowanie tworcéw, zwlasz-
cza mlodych, do podjecia tematéw $cidle
zwigzanych z rzeczywistoscia spoleczng,
kulturows, polityczng. Méwit o tym dy-
rektor artystyczny Studia Munka-SEP Jerzy
Kapuscinski: ,W ostatnich latach powsta-
to u nas 35 dokumentéw, z ktérych wiele
wygrywa polskie i miedzynarodowe festi-
wale, m.in. oba konkursy tu, w Krakowie.
Ale tylko kilka jest wyraznie nakierowanych
na rzeczywisto$¢ spoteczno-polityczng”

Kilka miesiecy temu za namowg Kapu-
$cinskiego Rada Programu Pierwszy Do-
kument zaapelowata do mlodych filmow-
cow, aby sktadali wlaénie takie projekty.
Podziatalo - takie projekty sptynely i kilka
z nich skierowano do realizacji.

Panel poswigcony animacji zdomino-
waly z kolei coraz bardziej widoczne pro-
blemy $rodowiska, o ktdrych bez ogrédek
mowit Jerzy Armata. Jak zauwazyl, spek-
takularne sukcesy Twojego Vicenta Do-
roty Kobieli i Hugh Welchmana, petnego
metrazu Mariusza Wilczynskiego Zabij to
i wyjedz z tego miasta czy krotkich filmow
Marty Pajek moga zaciemnic¢ obraz sytu-
acji. ,Kiedys jezdzitem po studiach anima-
¢ji i ogladatem roczng produkcje w ciagu
jednego tygodnia. Dzisiaj obejrzenie pro-
dukgji z jednego roku zajmuje mi kilka
godzin” - méwil Armata. Plusem jest to,
ze po latach negocjacji z PISF zdecydowa-
no sie na powotanie osobnych komisji dla
filméw artystycznych i animacji dla dzie-

¥ Jerzy Armata, Ewa Borysewicz
i Robert Jaszczurowski

ci. Ale i tak wcigz nie potrafimy sobie da¢
rady z zatrwazajacym zjawiskiem odcho-
dzenia od zawodu najlepszych debiutan-
tow. ,W szkofach rozwija si¢ intuicje, zmyst
plastyczny, to bardzo wazne, ale przyda-
toby sie, zeby studenci lepiej poznali na-
rz¢dzia, mieli twarde podstawy zawodu.
Wtedy mogliby realizowa¢ filmy nie tylko
skupione na ich wlasnym zyciu” - méwita
Ewa Borysewicz.

»Zajmujemy sie animacja dziecigca, ale
borykamy sie z podobnymi problemami,
co animacja artystyczna” - zauwazyl pro-
ducent Robert Jaszczurowski, u ktérego
w firmie powstajg takie seriale, jak Grand
Banda czy Basia. Nie ma powaznego part-
nera w postaci telewizji publicznej, mamy
PISF i to jest super, ale ze stawkami ogra-
niczonymi regulacjami prawnymi sprzed
prawie dwoch dekad.

»Serie animowane rozpatrywane sg raz
na rok, trzeba szczescia, zeby »wstrzelié
sie« w odpowiedni moment w przypadku
koprodukgji. System zachet jest zmiang ja-
kos$ciows, ale bez wsparcia bankéw pod te
zachety - przy niezaleznych produkcjach
nie spelnia nigdy do konca znaczacej ro-
1i” - zauwazyl Jaszczurowski. ,,Szukamy
jako producenci pomystow, piszemy do
rezyseréw i odbijamy sie od Sciany” - za-
uwazyl Grzegorz Wactawek (Animoon). -
»Zawodzi edukacja od podstaw, w tej chwili
jest olbrzymia konkurencja, ogromny ry-
nek gier komputerowych’.

»Pogadaliémy sobie. Wreszcie wyszty
prawdziwe problemy, czekaja nas wyzwa-
nia organizacyjne” - spuentowat Jerzy Ku-
cia. Puenta przewodniczacego Sekgji Filmu
Animowanego SFP podsumowala nie tyl-
ko sprawy animacji, ale i cale tegoroczne
Forum. Zresztg — najzywsze i najciekaw-
sze od lat. Pokazujgce, Ze nalezy bral sie
za bary z rzeczywistoscia, takze wtedy, gdy
walczymy o swoje interesy.

ANNA WROBLEWSKA

Fot. Agnieszka Fiejka/SFP
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Fot. Borys Skrzynski/SFP

Debaty, dyskusje, spotkania,
czyli relacja z udziatu SFP-ZAPA

w festiwalach filmowych
w Krakowie i Koszalinie

Sezon na festiwale filmowe rozpoczgt sie na dobre,
rowniez dla SFP-ZAPA. W minionych tygodniach nasi
przedstawiciele byli obecni zaréwno na 62. Krakowskim
Festiwalu Filmowym, jak i 41. Koszaliniskim Festiwalu
Debiutéow Filmowych ,,Mtodzi i Film’.

IMarcin Radomski, Elzbieta Benkowska,
Michat Szcze$niak, Matgorzata Machczynska i Dominik Skoczek

azdy festiwal filmowy to ma-
te $wigto branzy audiowizualnej
oraz wyjatkowa okazja do spo-
tkan, rozméw i wymiany do-
$wiadczen migdzy filmowcami. Dla SFP-
-ZAPA obecno$¢ na najwazniejszych kra-
jowych imprezach filmowych to wazny
punkt kazdego roku. W mijajacych tygo-
dniach mozna bylo nas spotka¢ na 62. Kra-
kowskim Festiwalu Filmowym, czyli jednej

z najwazniejszych imprez poswigconych fil-
mom krétkometrazowym, dokumentalnym
oraz animowanym w Europie, a takze na
skierowanym do mtodych tworcow 41. Ko-
szalinskim Festiwalu Debiutéw Filmowych
»Mlodzi i Film’, gdzie mielismy przyjem-
nos¢ organizowac az dwie autorskie debaty.

62. KFF rozpoczal sie w niedziele 29 maja
ijuz od samego poczatku obecne byly na
nim przedstawicielki SFP-ZAPA - Katarzy-

na Matenko z Dziatu Repartycji i Obstugi
Autoréw oraz Kamila Paradowska z Dzialu
Obstugi Producentow. Nasze reprezentant-
ki mozna byto spotka¢ w Biurze Festiwa-
lowym, w Malopolskim Ogrodzie Sztuki,
a takze na spotkaniach z autorami. Waznym
punktem naszej obecnosci na Krakowskim
Festiwalu Filmowym bylo takze doroczne
Forum Dokumentu i Animacji organizowa-
ne m.in. przez Stowarzyszenie Filmowcow

Polskich. W tym roku udzial w nim wzie-
ta Sylwia Biadun, zastepca dyrektora SFP-
-ZAPA, ktéra opowiadata zgromadzonym
gosciom m.in. o dwdch kluczowych dla fil-
mowcow regulacjach — Ustawie o statusie
artysty zawodowego (zaktadajacej rozsze-
rzenie katalogu urzadzen objetych optata
od czystych nosnikéw) oraz o europejskiej
Dyrektywie ws. prawa autorskiego na jed-
nolitym rynku cyfrowym: ,Dyrektywa ma
zasadnicze znaczenie, bo zaklada ochrone
wlasnosci intelektualnej nie tylko filméw,
ale takze innych utworéw kultury” - mo-
wita w swoim wystgpieniu. Podkre$lata
w nim réwniez, Ze czas na wdrozenie zawar-
tych w niej przepiséw do prawa krajowego
minal w czerwcu 2021 roku i ,w zwigzku
z brakiem wdrozenia dyrektywy i w razie
dalszej zwloki Unia moze wnioskowa¢ do
TSUE o nalozenie kar na Polske” W tej cz¢-
$ci Forum wzieli udziat jeszcze prezes SFP
Jacek Bromski oraz cztonkowie powolanej
w kwietniu 2022 Rady Repartycyjnej SFP-
-ZAPA - Karolina Bielawska i Kamil Skat-
kowski. Pelna relacja z wydarzenia dostep-
na jest na stronie sfp.org.pl.

Réwnie intensywny dla SFP-ZAPA byt
41. Festiwal ,,Mlodzi i Film” w Koszalinie,

ktory odbywat si¢ w terminie 6-11 czerw-
ca. Tu réwniez nasi przedstawiciele byli
dostepni dla tworcow i producentéw przez
caly okres trwania imprezy, a dodatkowo
w harmonogramie imprezy znalazto sie
takze miejsce dla az dwoch zorganizowa-
nych przez SFP-ZAPA dyskusji.

Pierwsza z nich ,ABC ZAPA, czyli jak
dzielone s3 Twoje tantiemy?” zostata stwo-
rzona z my$lg o przyjezdzajacych do Ko-
szalina mtodych filmowcach, ktérzy nie
zawsze znaja swoje prawa lub nie wiedzg
jeszcze, jak o nie zawalczy¢. W odbywa-
jacym sie w §rode 8 czerwca spotkaniu
ponownie udziat wzieta Sylwia Biadun,
tym razem w towarzystwie Dominika
Skoczka, dyrektora SFP-ZAPA oraz Mal-
gorzaty Machczynskiej, radcy prawnego
SFP-ZAPA i Cezarego Piekarczyka, kie-
rownika Dziatu Repartycji i Obstugi Au-
toréw. Podczas spotkania nasi eksperci
w przystepny sposéb omoéwili mechani-
zmy dzialania organizacji zbiorowego
zarzadzania, wyjaénili, od kogo pobie-
rane s3 tantiemy i kto jest uprawniony
do ich uzyskiwania, a takze opowiedzieli
o swoich dziataniach w odniesieniu do
zjawiska piractwa.

Druga dyskusja ,, Tantiemy z internetu
i wszystkie inne rozwigzania prawne, na
ktore czekamy” toczyta sie wokot poru-
szanych tez w Krakowie, waznych dla fil-
mowcow zmian legislacyjnych, czyli Usta-
wy o uprawnieniach artysty zawodowego
i Dyrektywie ws. praw autorskich na jed-
nolitym rynku cyfrowym. W spotkaniu,
ktére odbyto sie¢ w czwartek 9 czerwca,
o stanie obu aktéw prawnych opowiadali
zaréwno eksperci z ramienia SFP-ZAPA:
Dominik Skoczek oraz Malgorzata Mach-
czyniska, jak i zaproszeni przez nas goscie:
Michat Szczeéniak — Cztonek Zarzadu SFP,
a takze reprezentujaca Gildie Scenarzystow
Polskich Elzbieta Benkowska. Dyskusje pro-
wadzit dr Marcin Radomski, a po oficjal-
nej czeéci debaty rozgorzata jeszcze dluga
i goraca dyskusja z publicznoscig.

Zapisy wideo obu spotkan dostepne s
na stronie zapa.org.pl oraz na naszym pro-
filu na Facebooku.

Dzigkujemy za wszystkie rozmowy i do
zobaczenia za rok!

MARTYNA TOMCZYK
SPECJALISTKA DS. KOMUNIKAC]I
SFP-ZAPA

Korzystny wyrok Sadu Najwyzszego w sprawie
Chomikuj.pl - serwis odpowiada za tresci
zamieszczane przez uzytkownikow

27 maja 2022 roku Sgd Najwyzszy oddalit skarge kasacyjng operatora
serwisu internetowego Chomikuj.pl, koriczgc tym samym trwajgcy
ponad 7 lat spor sgdowy wszczety z powddztwa Stowarzyszenia
Filmowcéw Polskich i trzech producentow filmowych.

ozstrzygniecie Sadu Najwyz-

$zego utrzymuje w mocy wcze-

$niejszy wyrok Sadu Apelacyj-

ego w Krakowie, ktdry natozyt

na operatora serwisu Chomikuj.pl szereg

obowiagzkéw obejmujacych m.in. bloko-

wanie dostepu do kopii filméw bezpraw-

nie udostepnianych w serwisie, ktore byly

przedmiotem postepowania, oraz zasadzit
odszkodowanie za naruszenia.

Decyzja Sadu Najwyzszego ma charakter

precedensowy; gdyz ostatecznie potwierdza,

ze posrednicy internetowi ponosza odpowie-
dzialno$¢ za tresci bezprawnie zamieszczane
przez uzytkownikow. Co istotne, takie stano-
wisko zgodne jest z zalozeniami unijnej Dy-
rektywy z 17 kwietnia 2019 r. w sprawie prawa
autorskiego na jednolitym rynku cyfrowym
(»Dyrektywa DSM”), ktéra w art. 17 wprost
wskazuje, Ze dostawcy ustug udostepniania
tresci online ponosza odpowiedzialno$¢ za
chronione prawem autorskim materialy i co
wiecej, aby moc z nich korzystaé, musza uzy-
ska¢ zezwolenia od podmiotéw uprawnio-

nych. Cieszymy sie, ze polski sad uwzgled-
nil unijng regulacje, zwazywszy, ze jestesmy
w przededniu implementacji dyrektywy DSM
do porzadku krajowego.

Uzasadnienie pisemne wyroku Sadu Naj-
wyzszego nie jest jeszcze znane. Po jego
uzyskaniu wrocimy do Panstwa z garécig
nowych informacji.

MALGORZATA
MACHCZYNSKA
RADCA PRAWNY SFP-ZAPA
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Ministerstwo Kultury opubl

projekt ustawy wdrazajacej unijng
dyrektywe o prawie autorskim

20 czerwca 2022 roku Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego opublikowato projekt Ustawy o zmianie ustawy

o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Ten niezwykle wazny
dla tworcow akt prawny ma na celu wdroZenie do polskiego
prawa unijnej Dyrektywy 2019/790 z dnia 17 kwietnia 2019 r.

w sprawie prawa autorskiego i praw pokrewnych na jednolitym
rynku cyfrowym, ktdra reguluje m.in. kwestie wynagrodzenia

za eksploatacje filmow w internecie.

aten dzien czekata cala polska bran-
N za audiowizualna. Nareszcie ukazat

sie projekt ustawy wdrazajacej do
polskiego prawodawstwa unijng dyrektywe
w sprawie prawa autorskiego. Co to oznacza
dla filmowcow? Najbardziej doniost zmia-
ng jest przesadzenie przez ustawodawce, ze
tworcy utworéw audiowizualnych zyskaja
niezbywalne prawo do dodatkowego wy-
nagrodzenia za eksploatacje utworu w ra-
mach ustug VOD. W praktyce znowe-
lizowany zostanie dotychczasowy art.
70 Ustawy o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych, ktéry przyznaje
wspéltwércom utworu audiowizual-
nego prawo do dodatkowego wyna-
grodzenia za korzystanie z tego utwo-
ru na okreslonych polach eksploatacji,
ale w obecnym ksztalcie nie uwzglednia
on korzystania z utwordw online. ZAPA
od lat zabiegata o to, zeby tworcy dostali od-
powiednig zaplate za ogladanie ich filméw
w internecie. Koniecznos¢ aktualizacji prze-
pisow stala si¢ nieodzowna wobec zawrot-
nego tempa rozwoju technologicznego, kt6-
re przeklada si¢ na zwigkszenie popularno-
éci i skali dostepnosci filméw w interne-
cie oraz przyrost przychodéw serwiséw
streamingowych.

Co wigcej, projektowana ustawa przyzna-
je twércom prawo do uzyskania informacji
o zyskach generowanych z eksploatacji ich
utworéw, co moze umozliwi¢ dochodzenie
uzupetniajacego wynagrodzenia w ramach

tzw. klauzuli bestsellerowej (art. 44 Ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych).
Projekt opracowany przez Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego przesadza
réwniez, ze to dostawcy ustug udostepniania
tresci online (tacy jak YouTube) s3 podmiota-
mi korzystajacymi z utwordw zamieszczanych
przez uzytkownikow, a tym samym to oni sg
zobowigzani uzyska¢ stosowne licencje na takie
korzystanie z tych utworéw. Jezeli taka licencje
uzyskaja, obejmie ona takze utwory zamiesz-
czane przez ich uzytkownikéw. W przeciwnym
razie bedg zobowigzani do dotozenia wszelkich
staran, by uniemozliwi¢ dostep do chronio-
nych prawem utwor6w oraz niezwlocznego
zablokowania do nich dostepu.
Zaprezentowany przez MKiDN pro-
jekt ustawy implementuje réwniez do
polskiego prawa dyrektywe 2019/789
ustanawiajacg przepisy dotyczace wyko-
nywania praw autorskich i praw pokrew-
nych majacych zastosowanie do niektorych
transmisji online prowadzonych przez orga-
nizacje radiowe i telewizyjne oraz do reemi-
sji programéw telewizyjnych i radiowych.
Projekt zostat opublikowany na stronie
Rzadowego Centrum Legislacji pod linkiem:
https://legislacja.gov.pl/projekt/12360954.
Uwagi do projektu moga by¢ zglaszane
w terminie 30 dni od daty jego publiczne-
go udostepnienia.

KINGA SZELENBAUM
RADCA PRAWNY SFP-ZAPA
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POLSKIE NAGRODY FILMOWE — OREY

Polska Akademia Filmowa po raz 24.
przyznata statuetki Ortéw dla najlepszych
rodzimych filméw minionego roku. Podczas
uroczystosci triumfowata miedzynarodowa
koprodukcja AIpA Jasmili Zbanic.

ida otrzymata najwaz-

niejsze Orly, czyli za

Najlepszy Film (ze

strony polskiej pro-
ducentka byta Ewa Puszczyn-
ska), Najlepsza Rezyseri¢ oraz
Najlepszy Scenariusz (autorstwa
rezyserki). Ten film to wstrzasa-
jaca opowies¢ rozgrywajaca si¢
w Srebrenicy, miasteczku bo-
$niacko-hercegowinskim pet-
nigcym w czasie wojny batkan-
skiej (1992-1995) funkgje tzw.
strefy bezpieczenstwa nadzo-
rowanej przez ONZ, w ktorej
schronily sie tysigce muzutma-

noéw z okolicznych ziem opano-
wanych przez Serbéw. W lipcu
1995 roku doszio tam do okrut-
nej zbrodni - serbskie oddzialy
wymordowaly ponad siedem
tysiecy muzutmanéw. Tytulo-
wa bohaterka filmu to miejsco-
wa nauczycielka pracujaca dla
ONZ jako ttumaczka, starajaca
si¢ za wszelkg cene ocali¢ swoja
rodzine. Aida nie jest drobiazgo-
wg ,,kronikg wypadkéw”, a uni-
wersalna opowiescig probujaca
dociec, dlaczego mimo kurateli
sit pokojowych, doszto tam do
najwiekszego ludobéjstwa w Eu-

ropie od czasu drugiej wojny
$wiatowe;j.

Aida to koprodukcja dziewig-
ciu krajéw: Austrii, Bosni i Her-
cegowiny, Francji, Holandii, Nie-
miec, Norwegii, Polski, Rumunii
oraz Turcji. Poza producentka
Ewga Puszczynska w tym niezwy-
kle waznym mig¢dzynarodowym
projekcie uczestniczyli m.in.
montazysta Jarostaw Kamin-
ski (takze nagrodzony Ortem),
kompozytor Antoni Komasa-t.a-
zarkiewicz oraz kostiumografka
Malgorzata Karpiuk. Ten mig-
dzynarodowy obraz - poza czte-

rema Orfami - ma juz na swym
koncie kilkanascie prestizowych
lauréw, m.in. oscarowg nomi-
nacje, cztery Europejskie Na-
grody Filmowe (dla najlepszego
filmu, rezysera, aktorki - Jasny
Djurici¢, a takze laur publiczno-
$ci), dwie nagrody specjalne na
festiwalu weneckim, Ztoty Atlas
w Arras, Zlota Ta§me - nagro-
de Kota Pi§miennictwa Stowa-
rzyszenia Filmowcéw Polskich.

Odbierajac statuetki Orlow -
w imieniu rezyserki i swoim -
Ewa Puszczynska powiedzia-
ta: ,Aida to film o wojnie, ale
réwniez o tym, jak wtedy $wiat
do tej wojny si¢ przyzwyczail.
Przyzwyczail si¢ tak bardzo, ze
W pewnym momencie nie styszat
krzyku, rozpaczliwego wolania
0 pomoc. Swiat po prostu wtedy
pojechat sobie na wakacje. Teraz
tez — obserwuje to z ogromnym
strachem i rozpacza - ten $wiat
powoli przyzwyczaja sie do tego,
co dzieje si¢ w Ukrainie”

Lauréaci Polskich Nagrod
Filmowych Orty 2022

Temat zta, ktére coraz bar-
dziej szerzy si¢ wokol nas, czy
to sie dzieje tuz za granica pol-
sko-ukrainska, czy na granicy
polsko-biatoruskiej, czy wreszcie
blisko, coraz blizej, wrecz na wy-
ciggniecie reki, czesto powracat
podczas gali Polskich Nagrod
Filmowych. ,,Polscy filmowcy
przeszli trudny okres pandemii
dzieki solidarnosci i kolezen-
stwu” - powiedzial Dariusz Ja-
btonski, ponownie wybrany na
prezydenta Polskiej Akademii
Filmowej. I dodat: , Jeszcze bar-
dziej chce wam podziekowac za
zaangazowanie na rzecz Ukra-
iny”. Z ekranu przemowit Oleg
Sencow, ukrainski rezyser, kto-
ry spedzit pie¢ lat w rosyjskim
wiezieniu, a teraz zamienit ka-
mere na karabin, dzigkujac Pola-
kom za zaangazowanie i pomoc.
W gescie solidarnosci wszyscy
zgromadzeni na gali uniegli kart-
ki z napisem ,,Stop Russian War”.
Drobny gest, ale jakze wazny.

Kiedys$ takie wlasnie karteczki
pomogly uwolni¢ Olega Sen-
cowa.

Posréd filméw uhonorowa-
nych Orlami znalazlo si¢ kilka
obrazow pietnujgcych zto w réz-
norodnych jego wymiarach, tym
najokrutniejszym - skierowanym
przeciwko nam, ludziom, na-
szemu zdrowiu i zyciu, ale i tym
mniejszym - codziennym, nieraz
niezauwazanym czy lekcewazo-
nym. Do Wojciecha Smarzow-
skiego, rezysera wstrzasajacego
Wesela, trafila Nagroda Publicz-
nosci, a do Piotra Sobocinskie-
go juniora — Orzel za Najlepsze
Zdjecia do tego jakze waznego
filmu (to jego szosta statuetka!).
Do Jacka Braciaka powedrowat
Orzet za Najlepsza Drugoplano-
wa Role Meska w przejmujgcym
filmie Jana P. Matuszynskiego
Zeby nie bylo sladéw, poswieco-
nym tragicznej $mierci Grzego-
rza Przemyka. Odkryciem Roku
okrzyknigto Lukasza Gutta, ope-
ratora, ktory zadebiutowat jako
wspoOlrezyser Wszystkich naszych
strachéw - dramatycznego ape-
lu o tolerancje, ktory zrealizowat
z Lukaszem Rondudg. Rojst 97
Jana Holoubka, pelng suspensu

kryminalng opowie$¢ rozgrywa-

i Jarostaw Kaminski

jaca sie podczas powodzi stule-
cia, jaka nawiedzita poludniowy
zachéd Polski latem 1997, §ro-
dowisko filmowcéw uznato za
Najlepszy Serial. Zlem w ,,mniej-
szym” wymiarze, ale jakze dotkli-
wym i bolesnym wypelniony jest
Powrét do tamtych dni Konrada
Aksinowicza (Orzet dla Macieja
Stuhra za Najlepsza Role Pierw-
szoplanowg oraz Marcina Ma-
seckiego za Najlepsza Muzyke).

W nagrodzonej puli znalazty
sie takze filmy odmienne, w kto-
rych tonacja durowa dominowa-
ta nad mollowa, cho¢ pojawialy
sie 1 nasze smutki, przykrywajac
niekiedy chwile radoéci. Orla za
Najlepsza Role Kobieca dostata
Agata Buzek za kreacje w stod-
ko-gorzkim Moim wspanialym
zyciu Lukasza Grzegorzka, sta-
tuetka za Najlepsza Drugopla-
nowg Role Kobiecy trafita do
Ewy Wisniewskiej — brawurowo
weielajacej si¢ w babcie w Zupie
nic Kingi Debskiej. Artur Kucz-
kowski i Tomasz Sikora otrzy-
mali Orla za Najlepszy Dzwigk
we wzruszajacej Sonacie Bar-
tosza Blaschke, opartej na fak-
tach poruszajacej historii Grze-
gorza Plonki, u ktérego dopie-
ro w wieku 14 lat stwierdzono

niedostuch, a nie jak wczesniej
zakladano - autyzm. Wojciech
Zogata zostat doceniony za
Najlepsza Scenografie w Bo we
mnie jest seks Katarzyny Klim-
kiewicz - blyskotliwej opowiesci
inspirowanej losami Kaliny
Jedrusik, a Dorota Roqueplo
za Najlepsze Kostiumy oraz Wal-
demar Pokromski i Agnieszka
Hodowana za Najlepsza Charak-
teryzacje w efektownej filmowej
»jezdzie bez trzymanki’, czyli
Magnezji Macieja Bochniaka.
Za Najlepszy Dokument
cztonkowie Polskiej Akademii
Filmowej uznali Film balkono-
wy Pawla Lozinskiego, w ktd-
rym rezyser, stojac z kamera
na swoim balkonie, rozmawia
z przechodzacymi ludzmi. Dzie-
to frapujace i dajace nadzieje. -
»Zapraszam widzéw do przypa-
trywania si¢ $wiatu na wlasng
reke, do rozmowy z ludzmi, do
dialogu. To jest co$, czego nam
teraz w Polsce bardzo brakuje”.
Tegorocznego Orla za Osig-
gniecia Zycia otrzymat Jerzy
Skolimowski, artysta bezkom-
promisowy, zawsze konsekwent-
nie podazajacy swoja droga,
uhonorowany tuz przed galg -
odbywajaca sie w warszawskim
Teatrze Polskim — Nagroda Spe-
cjalna Jury za swdj najnowszy
film IO na festiwalu w Cannes.
Z kolei Orzet za Najlepszy Film
Europejski trafit do Thomasa
Vinterberga za durisko-szwedz-
ko-holenderski komediodramat
Na rauszu. Zaczatem te relacje
od koprodukeji, ktéra zdomino-
wata tegoroczng gale, i koncze
koprodukcjg. Wtasnie kopro-
dukcje wydaja sie by¢ krzepia-
cym znakiem tych - z jednej
strony coraz bardziej opresyj-
nych, a z drugiej znajdujacych
jednak w sobie iskierke nadziei -

CzasoOw.

JERZY ARMATA

Fot. Piotr Molecki/East News/Materiaty prasowe (x2)

10

MAGAZYN FILMOWY nr 131-132/lipiec-sierpieri 2022

MAGAZYN FILMOWY nr 131-132/lipiec-sierpien 2022

11



WYDARZENIA

Fot. Grzegorz Michatowski/PAP

GWWIAZDA MARIUSZA WILCZYNSKIEGO

JUBILEUSZ JERZEGO KUCI

t.odzka Aleja Gwiazd wzbogacita sig o kolejng,
90. gwiazde. e ,,jubileuszowq” dla Alei odstonit
4 czerwca Mariusz Wilczynski — wybitny twdrca
filméw animowanych i performer.
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Mariusz Wilczynski w todzkiej Alei Gwiazd

ariusz Wilczyniski

jest przypadkiem

szczegolnym w hi-

storii polskiej ki-
nematografii. Malarz, urodzony
w Lodzi, dla ktérego tworzywem
jest film animowany. W 1986 ro-
ku ukonczyt Wydziat Malarstwa
i Grafiki f6dzkiej Akademii Sztuk
Pieknych, gdzie studiowat w pra-
cowni malarstwa prof. Stanistawa
Fijalkowskiego oraz w pracowni
drzeworytu prof. Andrzeja Ma-
riana Bartczaka. Po ukonczeniu
studiéw dziatat jako performer
z grupg Light Open Society. Od
potowy lat 90. zaczat wspotpra-
ce z telewizjg. Autor ,,Ksiego-
Klipéw”, wideoklipow i krotkich
form telewizyjnych. Jego per-
formance ,Wilkanoc” taczyt fil-

my i animowane improwizacje
z muzyka grang na Zywo m.in.
przez Tomasza Starike, Kiniora,
Pink Freud, Fisz Emade, Leszka
Mozdzera. Wyktadal w Kunstu-
niversitdt w austriackim Lin-
zu, macierzystej ASP, a obecnie
uczy w PWSFIviT w Lodzi, gdzie
w roku 2009 obronit doktorat.
Cho¢ sztuki filmowej uczyl sie
sam, to w dziedzinie animacji od
lat osiaga sukcesy w Polsce i na
calym $wiecie. Krytycy uznajg
go za jednego z najwazniejszych
tworcow wspdlczesnej anima-
cji artystycznej i doceniajg je-
go osobny, niezwykle wyrazisty
styl, wrazliwo$¢ i konsekwencje.
W 2007 roku Museum of Mo-
dern Art w Nowym Jorku zor-
ganizowalo retrospektywe jego

L
MIASTO Fremad
uNEsED

filméw. Nad ostatnim obrazem
Zabij to i wyjedz z tego miasta
pracowal 14 lat, a do udziatu
w projekcie zachecil m.in. Irene
Kwiatkowska, Andrzeja Wajde,
Marka Kondrata, Barbare Kraf-
ftéwne, Daniela Olbrychskiego,
Tomasza Stanke, Krystyne Jan-
de czy Anne Dymng. Anima-
cja, pokazana premierowo na
Berlinale w 2020 roku, zostala
uhonorowana Ztotymi Lwami
45. Festiwalu Polskich Filmow
Fabularnych w Gdyni oraz ponad
40 innymi nagrodami w Polsce
iza granica.

Malgorzata Brozek, sekretarz
Kapituly Lodzkiej Alei Gwiazd,
uzasadniata decyzje¢ o przy-
znaniu wyrdznienia ,Wilko-
wi” i podkreslata jego zwigz-

ki z Lodzia: ,, To wielka postaé
w $wiecie filmu. Gwiazda jest
ufundowana przez Miasto £.6dz
w ramach projektu £L6dz Miasto
Filmu UNESCO. Kapituta pod-
jeta te decyzje, doceniajac tym
samym wszelakie zastugi Ma-
riusza Wilczynskiego”

W sobote 4 czerwca ,Wilk’,
wystylizowany na podobien-
stwo postaci ze swoich filméw
w czarno-bialy stréj z kapelu-
szem, wital gosci. ,,Jestem bar-
dzo wzruszony, bo ta gwiazda
bedzie, kiedy mnie juz nie be-
dzie. M6j film Zabij to i wyjedz
z tego miasta przynidst mi wiele
dobra, ktérego w ogole si¢ nie
spodziewalem. Ta gwiazda jest
dla mnie szczegélna dlatego, ze
jest w Lodzi, moim rodzinnym
miescie. To, jaki jestem i co ro-
big, w duzej mierze zawdzieczam
wielu osobom, i poza Tadkiem
Nalepa, z ktoérym si¢ przyjazni-
tem i byt dla mnie bardzo waz-
ny, to ci wszyscy ludzie s z Lo-
dzi” — méwil podczas uroczysto-
$ci. Podzigkowat swojej mamie
oraz nauczycielom malarstwa,
przyjaciotom. Podkredlit takze:
»Mimo ze jestem juz w wieku,
kiedy powinienem wskakiwac
w kapcie, u mnie dopiero wszyst-
ko si¢ zaczyna, juz mam plany
na przyszlo$¢”

Po uroczystym odstonieciu
gwiazdy zebrani goscie, trady-
cyjnie juz, przenieéli sie na spo-
tkanie z artystg w Klubie 77. Ma-
riusz Wilczynski jest kolejnym -
obok Tomasza Baginskiego, Zbi-
gniewa Rybczynskiego i Wiady-
stawa Starewicza - tworcg ani-
magji, ktérego L4dz szczegdlnie
docenila za zastugi dla kinema-
tografii.

90. gwiazde mozna oglada¢
w Lodzkiej Alei Gwiazd przy
ulicy Piotrkowskiej, w okolicach
numeru 71.

ANNA MICHALSKA

okazji podwojnego
jubileuszu Urzad Mia-
sta Krakowa oraz Sto-
warzyszenie Filmow-
cow Polskich zorganizowaly Je-
rzemu Kuci w sobotni wieczdr
12 czerwca, w krakowskim ki-
nie Kijow, efektowny benefis. Byt
wspanialy tort, listy gratulacyjne
od Jacka Majchrowskiego, pre-
zydenta Krakowa, oraz Tadeusza
Lopaty, wojta gminy Lanckorona,
gdzie od wielu lat prof. Kucia pro-
wadzi Miedzynarodowe Warsz-
taty Filmu Animowanego. Byly
serdeczne Zyczenia sktadane po-
dwdjnemu Jubilatowi osobiscie,
droga listowa i mailowa. Tomasz
Dettloff, przewodniczacy Kota
Krakowskiego SFP, odczytal wzru-
szajacy list, jaki nadszedt z Chi-
cago od Marka Wilczynskiego,
$wietnego kompozytora, autora
muzyki do kilku filméw Kuci. Za-
nim zaczela sie czes¢ bankietowa,
na ekranie kina Kijéw wyswietlo-
no trzy filmy Jubilata: debiutancki
Powrdt (1972), zrealizowang 14 lat
pozniej Parade (1986) oraz jego
ostatnig animacje, zatytulowang
Fuga na wiolonczelg, trgbke i pej-
zaz (2014).

Ciemno, w niektdrych miesz-
kaniach palg si¢ $wiatla - tak za-
czyna sie Powrdt. Nieliczni lu-
dzie poépiesznie przemykaja
ulicami. Z mroku wylania sie
posta¢ mezczyzny. Kieruje
si¢ w stron¢ dworca, wsiada
do pociagu. Podczas podrozy
pograza sie w marzeniach, wraca
wspomnieniami do krajobrazéw
z dziecinstwa. Trwa podréz
»powrotna”. Gdy pociag zatrzy-
muje si¢ na stacji, marzenia zni-
kajg, a na peron wchodzi powoli,
zmeczonym krokiem, przygarbio-
ny mezczyzna.

Parada utrzymana jest w catko-
wicie innej tonacji. Z naturalnych
dzwiekow lata - brzeczenia owa-
déw, skrzypienia kot wozu cig-
gnionego przez konie - wytania

~Jerzy Kucia

Jerzy Kucia, jeden z najwybitniejszych
artystow polskiej i Swiatowej animaciji,
wspanialy pedagog, aktywny dziatacz SFP,

w tym roku obchodzi dwa jubileusze -
skoniczyt 80 lat, a 50 lat temu zrealizowat swdj

pierwszy profesjonalny film.

sie muzyka, a w jej rytm zaczyna
si¢ przesuwac przez ekran istny
korowéd zniwnych akcesoriow:
sierp6w, kos, lemieszy, maszyn
rolniczych, koszonego zboza, sno-
pow siana, dozynkowych wien-
cow. Towarzyszg im instrumen-
ty muzyczne - skrzypce, werbel,
perkusyjna stopa... I ludzie - ra-
dosni, od$wietni, paradni.
Gdzie$ pomiedzy tymi fil-
mami - troche w dur, a troche
w moll - utrzymany jest film
ostatni Fuga na wiolonczel, trabke
i pejzaz. To pelen nostalgii oraz
subtelnej poezji wyrafinowany ko-
laz muzyki, obrazu i wspomnien
minionego czasu. Poszukiwanie
straconego czasu w pejzazu wy-
zwalajagcym niegdysiejsze emo-

cje poprzez przywolanie wyda-
rzen, ktére mialy kiedy$ miejsce
w przedstawionej scenerii. Nar-
racje opowiesci buduje logika pa-
mieci, nie przyczynowo-skutkowe
nastepstwo zdarzen.

Muzyka jest niezwykle wazna
dla Jerzego Kuci, sam zresztg gra
na fortepianie, i kiedys, w mto-
dosci, powaznie rozwazat - jak
przyznal podczas benefisu - czy
w przyszlosci poswiecic si¢ sztu-
kom plastycznym czy muzyce.
Wybral ,,ozywiong plastyke’, ale
o muzyce nie zapomniat. Nic za-
tem dziwnego, Ze projekcje w kinie
Kijéw poprzedzit koncert muzyki
pochodzacej z jego filméow; a kom-
ponowali dla Kuci m.in. Jan Kanty
Pawluskiewicz, Marek Wilczynski,

Jozef Rychlik, Marcin Krzyzanow-
ski, Wadim Chrapaczow, Maciej
Jablonski, Michat Jacaszek. I byl
to koncert znakomity. Grat sekstet
krakowskich muzykéw pod batu-
ta Stanistawa Rzepieli w sktadzie:
Aleksandra Steczkowska (skrzyp-
ce), Dominika Peszko (fortepian),
Pukasz Laxy (wiolonczela), Mar-
cel Bich (trabka), Mateusz Dudek
(akordeon), Stefan Raczkowski
(perkusja). Catos¢ zaaranzowat
Maciej Jablonski, a koncert wy-
myélita Katarzyna Agopsowicz,
rezyserka filméw animowanych,
jedna z najzdolniejszych uczennic
prof. Jerzego Kuci. Wszystkiego
najlepszego, drogi Jubilacie!

JERZY ARMATA

Fot. Danuta Wegiel
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Rados¢ ze spotkania i powrotu do przedpandemicznego
rytmu festiwalu przeplatata sie w Krakowie z obrazami
$wiata, ktory nie tylko nie moze ztapac tchu, ale dusi sie

coraz bardziej.

DAGMARA ROMANOWSKA

»
wiat targany kolejnymi niepokojami
drzy w posadach. Z drugiej strony
zamieszkujg go barwne osobowosci,
marzyciele i bozy pomazancy. Na
przekor wszystkiemu i wszystkim sa sobg
i realizuja swoje sny. Wielotorowos¢ festi-
walowego programu znalazla odzwiercie-

dlenie wsréd laureatéw. Na scenie krakow-
skiego kina Kijow, w trakcie gali zamkniecia
4 czerwca, spotkali si¢ tworcy historii skraj-
nie roznych, o rozmaitych temperaturach
i stylistykach, z innych, cho¢ niekoniecz-
nie sprzecznych uniwerséw. Tworcy historii
o marzycielach, ktérzy kazdego dnia kon-

frontowani sg z wszelkiego rodzaju barie-
rami i przeszkodami, a jednak daza do
zbudowania wlasnego kawatka bezpiecz-
nej przestrzeni i czynig dobro. To chyba ich
taczy - niezaleznie od tego, czy walcza na
froncie z rosyjskim okupantem, pomagaja
chorym ptakom w zatrutym smogiem i kse-

FESTIWAL

FILMOWY
ERAKDW
FiLM

nofobig Nowym Delhi, czy wznoszg katedre
z odpaddw budowlanych, szukaja mifosci
lub rysuja, ucza sie, zyja - chca zostawic po
sobie 1 wokot siebie lepszy swiat, chocby on
teraz plonat...

Od lat Krakowski Festiwal Filmowy jest
swoistym papierkiem lakmusowym tego,
z jakimi wyzwaniami mierzg sie ludzie w r6z-
nych zakatkach globu. Od lat to coraz bar-
dziej przygnebiajace i gorzkie opowiesci,
bliskie sobie, nawet jezeli dzielg je tysiace
kilometréw, kultury, religie i obyczaje.
W tym roku jednak - wydaje si¢ — pojawit
sie jaki$ nie$miaty, delikatny promyczek
nadziei. A moze tak bardzo go potrzebu-
jemy, ze widzimy go nawet tam, gdzie nie
ma prawa rozbtysna¢? Ale to te filmy, gdzie
jest najwyrazniejszy — w Krakowie wygraly.

PRZERWANE MARZENIA

W Konkursie Polskim Ziotego Lajkonika
zdobyt Syndrom Hamleta. Film Elwiry
Niewiery i Piotra Rosotowskego wypa-
trywany byl juz od pierwszych informa-
cji mowigcych, ze trafi on do Krakowa.
Trudno rozpatrywac go w kategoriach opty-
mistycznych, zwlaszcza gdy trwa krwawa
wojna, a jednak jest w nim sita, ktora nie
pozwala si¢ podda¢. Dokument otwierat

festiwal. Nie bez emocji, gdyz do Polski
dotarli jego bohaterowie: Stawik, ktory na
te okazje otrzymal specjalng przepustke
z armii i musiat zaraz wraca¢, aby odwiez¢
cialo jednego ze wspottowarzyszy broni
do rodziny, a takze matka Katii, dziew-
czyny, ktdra z frontu przyby¢ nie mogta. ..
Ze sceny i z widowni, gdzie zasiadlo wielu
Ukraincéw, padaly wazne apele o pomoc
Zachodu dla kraju, ktory walczy nie tylko
72 SWOj3 sprawe.

Film nie opowiada jednak o tym, co
dzieje si¢ w Ukrainie od 24 lutego, a por-
tretuje pokolenie, ktére u progu dorosto-
$ci staneto przed hamletowskim wyborem.
Z dnia na dzien musieli porzuci¢ marze-
nia i plany, studia i ambicje, na rzecz oko-
pow, niepewnego jutra i $mierci krocza-
cej tuz za plecami. Katia, Stawik, Roman,
Rodion i Oksana zostali wybrani przez
Elwire Niewiere i Piotra Rosofowskiego
sposrod okolo 80 0sdb do udziatu w spek-
taklu dokumentalnym w rezyserii Rozy Sar-
kisian. Na deskach teatru konfrontuja sie
z wlasnymi decyzjami i traumami, ale tez
pytaniami o kraj i wojne. Po co to wszystko?
Zanim staneli na scenie teatru i w obecno-
$ci kamer, zaczeli przygotowania do przed-
stawienia, przeszli terapi¢. Byt to warunek

Bogna Kowalczyk

konieczny, aby w bezpieczny dla siebie spo-
s6b mogli podzieli¢ si¢ z widzami swoimi
doswiadczeniami. Imponuja silg i deter-
minacja.

Poza Ztotym Lajkonikiem dokument
otrzymat w Krakowie Wyrdznienie w Mig-
dzynarodowym Konkursie Dokumental-
nym, Nagrode Jury Studenckiego i Nagrode
dla Najlepszego Producenta (Magdalena
Kaminska i Agata Szymanska / Balapolis).

MILOSC NIE ZNA
METRYKI

W inne, ale przeciez nie mniej wazne i inte-
resujace rejony, zabrata widzéw Bogna
Kowalczyk. W uhonorowanym Srebrnym
Lajkonikiem, Nagrodg Publicznosci i Reko-
mendacjg KFF do Europejskiej Nagrody
Filmowej (kategoria: film dokumentalny)
Boylesque przedstawia Andrzeja Szwana,
znanego tez jako Lulla La Polaca - ,,naj-
starsza polska drag queen” (wywiad Dag-
mary Romanowskiej z Bogna Kowalczyk na
temat Boylesque opublikowali$my w majo-
wym numerze ,Magazynu Filmowego” -
przyp. red.). Autorka przez kilka lat towa-
rzyszyla swojemu bohaterowi nie po to
jednak, zeby szuka¢ sensacji, plotek, czy
portretowaé kolorowego ptaka wytania-

Fot. Agnieszka Cynarska-Taran
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Fot. Agnieszka Cynarska-Taran

jacego si¢ z szarego polskiego osiedla na
warszawskim Targéwku. Choc¢ to réwniez,
bo to sktadowa persony scenicznej Szwana.
Chciata przede wszystkim zakwestionowa¢
stereotypy i oczekiwania wobec tego, gdzie
w spolecznej strukturze wyznaczone jest
miejsce dla 0s6b starszych, czym powinny
sie zajmowac, czym interesowac, jak zyc.

Andrzej Szwan na pewno nie daje si¢
nigdzie zaszufladkowa¢. Nie oznacza to, ze
przed wiekiem mozna uciec. Lulla La Polaca
zamawia ekstrawagancka urne w ksztalcie
wielkiego buta na szpilce, ale ten symbol
memento mori szybko chowa bardzo gle-
boko na samym dnie pawlacza. Razem ze
smutkami i lekami. Nadzieje i pragnienie
miloéci wystawia na $wiatlo promieni sto-
necznych na dachu pospolitego bloku z wiel-
kiej plyty. PESEL nie kfamie, ale to tylko
cyfry, ktére o cztowieku wiedza zgota nic.
To przestanie filmu i charyzma Lulli spra-
wily, Ze pokaz konkursowy zapetnil niemal
calg sale kina Kijow - to ponad 800 foteli!

W tym miejscu nie mozna nie wspomnie¢
o jeszcze jednej intrygujacej osobowosci,
ktéra w Krakowie wzbudzila ciekawos¢
i o ktorej film trafit do grona laureatéw:
Bozo Vre¢o. W nagrodzonej Srebrnym
Smokiem opowiesci Maldita. Piesn milo-
sci do Sarajewa (rez. Ratil de la Fuente Calle,
Amaia Ramirez) artysta porywa swoim
$piewem i zaraza zyczliwym spojrzeniem
i wrazliwoscig, mimo uprzedzen, z ktd-
rymi si¢ spotyka.

BOZY POMAZANIEC

»Ludzie nie chca podejmowac wysitku, zyja
doczesnym zyciem, nie mysla o sprawach
duchowych. Ja jestem ekscentrykiem. Robie
wszystko ponad miare. By¢ moze niektorzy
powiedza, ze oszalalem. Inni - Ze jestem
prozny. Inni cos jeszcze innego. Ale wszyscy
bedg sie myli¢. Nie postradalem zmystow.
Cmentarz tez jest wybrukowany dobrymi
intencjami, ktore nigdy nie zostaly zreali-
zowane. Ja ide na calo$¢. Nie ogladam si¢
za siebie” - oznajmia Justo Gallego Marti-
nez, bohater nagrodzonej Zotym Rogiem
Katedry. Swoja kamere skierowali na niego
rezyser Denis Dobrovody i producent Mat-
thew Bremner.

Niepoprawny marzyciel? Wizjoner? Bozy
pomazaniec? Szaleniec? Zapewne kazde z tych
okreslent do Martineza pasuje — samozwan-
czego architekta, bez zadnego formalnego
wyksztalcenia kierunkowego, zaledwie po
kilku klasach szkoty powszechnej. Poznajemy
go jako 94-latka, po szesciu dekadach budowy
tytutowej $wigtyni. Prosty formalnie film

KRAKOWSKI FESTIWAL FILMOWY

przypomina, ze w dokumencie najwazniej-
sze sa: bohater i temat. A w przypadku Kate-
dry moze tez i jaka$ iskra spoza tego $wiata?
»Pokladam ufno$¢ w Bogu. Nie mysle o tym,
jak daleko uda mi sie zaj$¢” - odpowiada na
pytanie Martinez. Na jego budowie, pomimo
braku zabezpieczen, nie doszlo do zadnych
powaznych wypadkéw. Budynek powstat
z materialéw wyrzucanych przez innych,
wdrazajac ideg ,,zero waste’, zanim takie hasto
nawet powstalo. Bez projektow rozrysowa-
nych przez wielkie biura architektoniczne -
wymierzony za to ,na oko’, cho¢ wyjatkowo
precyzyjnie. Dzi§ Martinez juz nie Zyje, ale
jego opus magnum, chociaz powstato poza
prawem, ma szanse przetrwac. Trwaja sta-
rania o pozyskanie odbioréw technicznych
i pozwolen. Jeden czlowiek i katedra, ktéra
budzi coraz wieksze zainteresowanie na calym
$wiecie. Nie da sie tej historii zapomnie¢.

NIEOCZYWISCI
BOHATEROWIE

Po festiwalu w gtowach i sercach zostaja tez
iinni cisi bohaterowie oraz bohaterki, ktd-
rzy swoja postawa udowadniajg, Ze nawet
w niespokojnych czasach mozna nie§¢
kaganek dobra. Tacy sg na pewno bracia

Nadeem Shehzad i Mohammad Saud, kt6rzy
w Nowym Delhi poswiecajg kazda chwile
izarobione pienigdze na ratowanie ptakéw —
kani czarnej, ktérej populacja w wyniku
dziatalnosci cztowieka i zaburzenia eko-
systemu znacznie wzrosta i jednocze$nie
narazona stala si¢ na wiecej choréb i nie-
bezpieczenstw. W uhonorowanym Srebr-
nym Rogiem filmie Wszystko, co Zyje ich
codzienno$¢ przybliza rezyser Shaunak
Sen (wczeéniej produkeja zachwycita jury
na Sundance i w Cannes).

Bracia nie porzucaja swojej misji nawet
wtedy, gdy w metropolii wybuchaja
zamieszki i ich wlasne Zycie jest zagrozone.
Ciagle starajg si¢ zwiekszy¢ poziom $wia-
domosci na temat ekologicznych zagrozen
i swoich podopiecznych - nie tylko w naj-
blizszym otoczeniu. Z tego, co bowiem
dzieje sie w New Delhi, nauke mozna
wyciagna¢ i w innych zakatkach - to tro-
che ostrzezenie dla innych. W trakcie spo-
tkania w Krakowie (w tym roku wszystkie
Q&A odbywaly si¢ stacjonarnie, w kinach,
juz nie online) starszy z braci Nadeem She-
hzad i producent Aman Mann przyznali,
ze dzieki festiwalowym premierom doku-
mentu wzrosto zainteresowanie ich pracg
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i klinika poza Indiami, a to z kolei otwiera
szanse na tak bardzo potrzebne mezczy-
znom fundusze. Bywa bowiem, Ze bra-
kuje im pieniedzy na podstawowe srodki
ochrony osobistej, a co dopiero na bardziej
skomplikowane wyposazenie. Kino miewa
jednak moc sprawcza.

Film potrafi tez ozywia¢ marzenia. Z taka
sytuacja mamy do czynienia w Konikach na
biegunach, krétkim dokumencie Marcina
Lesisza, wyprodukowanym przez Studio
Munka-SFP. Opowies¢ zdobyla Srebrnego
Lajkonika dla najlepszego filmu dokumen-
talnego. Ujmuje i inspiruje portretem boha-
terki z niepetnosprawnoscia psychiczng.
Ewa wykreowala jednak swoj wlasny $wiat,
ktéry innym pokazuje przez swoje rysunki -
te z kolei rezyser ozywil w formie animacji.
Jak widzi rzeczywisto$¢? Czy my potrafimy
ja zrozumiec, a jezeli nie - to czy to aby na
pewno mur nie do pokonania, a moze prze-
ciwnie - to okazja, Zeby pozna¢ lepiej kogos
innego, kreatywnego, bedacego sobg pomimo
oczywistych wyzwan dnia codziennego?

Zwycieskie krotkie fabuty - Victoria
Karoliny Porcari (prod. Studio Munka-
-SEP, Srebrny Smok dla najlepszego filmu
fabularnego w Miedzynarodowym Konkur-

.
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sie Filmow Krétkometrazowych) i Martwe
matzeristwo Michala Toczka (Srebrny Laj-
konik dla najlepszego krétkometrazowego
filmu fabularnego w Konkursie Polskim) -
tez poniekad wpisujg si¢ w ten otwarty na
nadzieje i lepsze jutro trend. Bohaterka Vic-
torii odkrywa swoje ciato, bohaterowie Mar-
twego matzeristwa w zgielku pola bitewnego
nawigzuja przyjazng wiez, ktéra moze by¢
poczatkiem czego$ pigknego w ich zyciu.
Ten pozytywny wydzwigk wybrzmiewa tez
w Jak mingt rok? Jaya Rosenblatta (Ztoty
Smok w Miedzynarodowym Konkursie
Filméw Krétkometrazowych). Rezyser co
roku przepytuje przed kamera swoja corke -
z marzen i pojec. Jak mija rok i jak zmienia
si¢ postrzeganie $wiata wraz z wiekiem?

Nawet najbardziej oryginalne formalnie,
zwycieskie produkcje Krakowskiego Festi-
walu Filmowego - jak np. Jan Kapr. Opera
dokumentalna Lucie Kralovej (Zloty Hej-
nat Miedzynarodowego Konkursu Doc-
FilmMusic), dzieto laczace dokumentalng
narracje biograficzna z opera - pozostaja
blisko cztowieka. W tym przypadku: arty-
sty wplatanego w przemiany polityczne,
zagubionego w nich, jednoczeénie bardzo
utalentowanego.
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arolina Porcari
i Piotr Cyrwus

POWROT
FESTIWALOWEGO DUCHA

Bylo w tym roku o kim w Krakowie dys-
kutowa¢ i kim si¢ inspirowa¢, z kim roz-
mawia¢ - chociazby w trakcie obleganych
Industry Drinkéw. Jurorzy nie mogli uho-
norowaé wszystkich filmow. Najwazniej-
sze, ze znowu mozna sie byto spotkaé
twarzg w twarz. Sale kinowe wypelnily
sie tak samo, a moze nawet bardziej niz
przed pandemia. W widzach pojawito
sie jakby wiecej niz zwykle $mialosci do
angazowania si¢ w rozmowy z twércami.
Goscie przybyli z dalekich Indii, Austra-
lii, nie tylko z Polski. Wrécit festiwalowy
duch, ktorego tryb online nigdy nie mogt
zastapi¢ - jedynie go podtrzyma¢, a w tym
roku uzupelni¢ w postaci ,,dodatku” po
festiwalu, dla oséb, ktére do Krakowa nie
mogly przyjecha¢ lub - w natloku festi-
walowych atrakeji - po prostu nie zdazyty
wszystkich filméw obejrze¢ w kinach.
Wiele dzialo si¢ tez w ramach wydarzen
branzowych - ale o nich szerzej w rela-
cjach w Serwisie Internetowym SFP. Festi-
wal wrocil. Niech trwa - tak jak i nadzieja,
ktdrg przyniosty jego filmy, nawet gdy
mowity o mroku.

Fot. Agnieszka Fiejka
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Fot. Agnieszka Fiejka/SFP

HANLET

KRAKOWSKI FESTIWAL FILMOWY — SYADRON HAMLETA

Piotr Rosotowski,
Elwira Niewiera
i Jacek Bromski

| WOJENNA
TRAUMA

Rozmowa z ELWIRA NIEWIERA

i PIOTREM ROSOLOWSKIM, rezyserami
petnometrazZowego dokumentu SYNDROM
HAMLETA, ktory zdobyt Ziotego Lajkonika
w Konkursie Polskim, Wyrdznienie

w Konkursie Miedzynarodowym,

Nagrode Jury Studenckiego i Nagrode dla
Najlepszego Producenta

rociliscie na Wschadd,
zanim $wiat znowu
zaczal patrze¢ na Ukra-
ine. Co was tam ciagnie?
Elwira Niewiera: Kiedy skoficzylismy
prace nad Efektem domina byt kwiecien
2014 roku i Rosja dokonata wiasnie anek-
sji Krymu. Zrobita to, co robi od zawsze:
ma gotowe scenariusze, ktore realizuje,
gdy tylko nadarzy sie okazja. Swiat to
ignoruje. Chcieliémy przypomniec o kon-
flikcie w Donbasie, nie wiedzac jeszcze, ze

niedlugo wybuchnie zbrodnicza wojna na
pelng skale, ktéra dotknie calg Ukraine.
Piotr Rosolowski: Ktos kiedys powiedzial,
ze Ukraina jest troche jak Polska, tylko bar-
dziej. Kontrasty i emocje sa wieksze. Histo-
rie bardziej dramatyczne. Przygladamy sie
Ukrainie, Abchazji - krajom bloku post-
sowieckiego, gnani przez ciekawos¢ i fakt,
ze z tymi narodami znajdujemy wspdlny
jezyk. Ich mentalnoé¢ nie stanowi dla nas
bariery. Nie wyobrazam sobie, Zeby$my
mogli nakreci¢ podobny film o Ameryce

Lacinskiej... Od tematéw w Polsce nie
uciekamy, pracujemy teraz nad projek-
tem pod roboczym tytulem Autostrada
wolnosci - o trasie taczacej Berlin z War-
szawg i urywajacej sie gdzie$ w okolicach
bialoruskiej granicy. Zauwazylem, ze kre-
cac w innym kraju, fatwiej o otwarto$¢ na
wszystko i kazdego. U siebie naktadamy
filtr, ktéry trudno zrzucié, wyjs¢ z banki

i pozby¢ sie przekonania, ze zna sie wszyst-
kie odpowiedzi.

E.N.: Koniczac Ksigcia i dybuka, obiecali-
$my tez sobie, ze w kolejnym filmie wré-
cimy do wspolczesno$ci. Trwata wojna

w Donbasie. Zrodzit si¢ pomyst doku-
mentu o mlodej generacji naznaczonej
czasem przelomu.

Czesto mowi sie, Ze na Polakach spo-
czywa rola bycia ambasadorem ukrain-
skiej sprawy. Im dalej na Zachéd, tym
mniej jest ona rozumiana. Postrzega-
cie swoj film w kategoriach misyjnych?
PR.: Od pierwszych wyjazdéw do Ukrainy
mialem wrazenie, ze olbrzymia wigkszo$¢
ludzi, z ktérymi sie spotykamy, chce si¢

z nami swoimi przezyciami podzieli¢. Nie
musieliSmy ich z nich wyluskiwa¢. Chcieli
by¢ wystuchani. Czuli si¢ zapomniani.
E.N.: Wielu z nich nosito w sobie pytanie,
po co to wszystko byto? Wojna trwa, kazdy
dzwiga bagaz traum, kt6ry uniemozli-

wia im nie tylko powrét do zycia ,,sprzed’,
ale i budowanie nowej egzystencji. Syn-
drom Hamleta powstal, zeby przypomnie¢
o nich $wiatu i skonfrontowa¢ widza z ich
doswiadczeniami.

W Polsce Syndrom Hamleta ,,pada” na
podatng tkanke. A z jakim odbiorem
spotykacie sie np. w Niemczech? Film
jest polsko-niemiecka koprodukcja.
E.N.: Bardzo dlugo mielismy problemy

z finansowaniem. Podmioty w branzy
dziatajg tak, jak i w polityce. Jezeli co$

jest ,na czasi€’, spadaja bomby, wow-

czas latwiej o $rodki. Refleksja i synteza,
ktorej szukali$my, byly mniej atrakcyjne.
Teraz to si¢ zmienito. Dostalismy nawet
nagrode Roberta Brodmanna za najlepszy
film zaangazowany w tematyke spoleczno-
-polityczna, chociaz film nie mial jeszcze
w Niemczech premiery. Mamy zapew-
niong dystrybucje kinowa. Osobiscie
jestem rozczarowana postawg niemiec-
kiego rzadu, z drugiej strony widze wielkie
poruszenie wéréd zwyktych ludzi. Organi-
zowali$my pomoc dla batalionéw naszych
bohateréw — zaangazowalo sie w nig wielu

naszych niemieckich przyjaciél. Powta-
rzali: jezeli rzad tego nie robi, zrobimy to
sami.

PR.: W Polsce znamy Rosje z historii

i wiemy, do czego jest zdolna. W Niem-
czech ciagle pokutuje przekonanie, ze

z Putinem mozna si¢ dogadad i wszyscy
bedg zadowoleni. Z naszego doswiadcze-
nia historycznego taka postawa wydaje si¢
bardzo naiwna albo po prostu cyniczna.

Obraliécie nieoczywista metode pracy.
Nie weszliscie w zastana sytuacje, a ja
sprowokowaliscie: spektakl, ktory ogla-
damy na ekranie, to wasza inicjatywa.
E.N.: Kiedy wiedzielismy juz, ze chcemy
opowiedzie¢ o pokoleniu Majdanu, zacze-
lismy sie zastanawiad, jak to zrobi¢ kilka
lat po tych wydarzeniach. Powstaty filmy
o rewolucji, ale w wigkszoéci bazowaly na
wywiadach polaczonych z archiwaliami

i ujeciami na green screenie. Nas intere-
sowalo wejscie glebiej. Wtedy pojawita sie
idea teatru dokumentalnego jako swo-
istego wehikutu, ktéry przeniesie boha-
teréw wstecz i da bezpieczng przestrzen
do obudzenia emodji i przeksztatcenia ich
w tworczy sposob. Ogladali$émy spekta-
Kle, ale nie odpowiadaly na pytania, ktére
chcieliémy zadac.

PR.: Widzieliémy przedstawienia, w kt6-
rych grali Zolnierze z Donbasu, wete-
rani. Zaden ze spektakli nie wydat si¢ nam
na tyle mocny, zeby$my chcieli za nim
pojs¢. Musielismy stworzy¢ co$ wlasnego.
Wyzwaniem bylo znalezienie grupy, ktéra
bytaby jednoczesnie reprezentatywna dla
pokolenia, réznorodna, ale zarazem inte-
gralna i gotowa, Zeby otworzy¢ sie przed
kamerg i na scenie, i po$wieci¢ swoj czas

i energie. Szukali$my ich przez dwa lata,
rozmawiajac z okolo 80 osobami, a i tak
nie bylismy w pelni §wiadomi wszystkich
procesow, ktorych swiadkami sie staniemy.

Obserwacja nabiera u was nowej sily
przez skupienie wokol sceny. Tylko
czasem poza nig wykraczacie.

E.N.: Nigdy nie rozmawiamy o filmie

w oderwaniu od formy. Zainicjowali$my
spektakl teatralny, bo chcielismy wejs¢

z naszymi bohaterami w glebszy proces
refleksji. Z Piotrkiem jestesmy zgodni,
ze film obserwacyjny nie polega tylko na
wlaczeniu kamery i czekaniu az ,,cos si¢
zadzieje”. Stworzylismy przestrzen po to,
by ich historie mocniej wybrzmiaty.
PR.: Paradoks tego filmu polega na tym,
ze bardzo duzo rzeczy zostato wykonanych

przed rozpoczeciem zdje. Diugo szukali-
$my nawet samego teatru, ktéry odpowia-
datby wizualnej koncepcji naszego filmu.
E.N.: Pamietam, jak Stawik (jeden z boha-
teréw - przyp. DR.), kiedy zobaczyt go po
raz pierwszy, stwierdzil, ze ta sala wyglada
jak Ukraina.

PR.: Piekny stary teatr, nieremontowany
od dekad.

Dlaczego Hamlet?

E.N.: Posta¢ Hamleta pojawita si¢ jako
klucz - jego nagle przebudzenie i konfron-
tacja z brutalna walkg o wladze, odkrycie,
ze $wiat, w ktérym zyje, zbudowany jest
na ktamstwie i zbrodni, a takze decyzja

0 zaangazowaniu si¢ — czytelne sg wsze-
dzie.

P.R.: Uznali$my, ze chcac przypomnie¢
$wiatu o Ukrainie, powinni$my siegna¢ po
uniwersalne archetypy, zrozumiale nawet
przez widzow, ktorzy nie wiedzg, gdzie lezy
Ukraina, jakich ma sasiadow i jaka histo-
rie. Stad Szekspir.

Jak wybraliscie rezyserke i bohaterow?
P.R.: Ukrainski teatr jest w znacznej mie-
rze do$¢ konserwatywny. Roza Sarkisian
jest jedng z niewielu twérczyn, ktére przez
scene szukaja dialogu z tym, co sie teraz
dzieje.

E.N.: W doborze bohateréw podpowia-
data nam intuicja. Kluczowe byto réwniez
to, by kazdy z nich byt po terapii: spoty-
kali$my si¢ z osobami, ktore jeszcze przez
nig nie przeszly i to bardzo szybko si¢
ujawniato. Nie moglismy ich zaangazowa¢
z przyczyn oczywistych. W czasie seansu
widz moze odnie$¢ wrazenie, ze na scenie
bylo bardzo gesto, ale to kwestia drama-
turgii. Owszem, bywaly trudne momenty,
zwlaszcza gdy jakis temat pojawiat sie

po raz pierwszy, ale kazdy z bohateréw
posiadat instrumenty, ktére pozwalaty mu
szybko z tego stanu wyjs¢.

Syfdrom Hamleta,
rez. Elwira Niewiera,
_wPiotr Rosotowski

Kiedy pracuje sie z bohaterami z taka
trauma, odpowiedzialno$¢ wydaje sie
wyjatkowo duza.

E.N.: Etyka w pracy dokumentalnej stoi
ponad tym, co chcesz opowiedzie¢. W cza-
sie pracy nad Ksigciem i dybukiem mogli-
$my p6js¢ w kierunku, ktory skompromi-
towatby i obnazyt Michata Waszynskiego.
Ale nawet w takim projekcie, skupionym
na przesztosci, dokumentalista musi bra¢
odpowiedzialno$¢ za bohatera.

Jak sam spektakl zostal odebrany

w Ukrainie?

PR.: Zdoby! kilka nagrdd i trafit do pierw-
szej pigtki najwazniejszych wydarzen kul-
turalnych okresu pandemii w Ukrainie. Byt
mocno komentowany zaréwno ze wzgledu
na forme, przygotowanie wersji do stream-
ingu, jak i tematyke. Dyskutowano o emo-
cjach, ktore wywoluje, zastanawiano sie
nad obecnoscia tematyki LGBT i wojska
obok siebie. Ciekawa to byla debata.

E.N.: Byl to pierwszy spektakl z refleksja
na temat wojny z perspektywy czasu i tego,
co zrobila z ludzmi. Dopiero co rozma-
wiali$my z Roza, ktéra méwi, ze nie widzi
siebie wigcej w pracy z zawodowymi akto-
rami i sceniczng fikcja, bardziej interesujg
ja prawdziwi ludzie i ich historie, zwlasz-
cza dzis.

PR.: Sami troche przezywamy taki kry-
zys: jak teraz wrécic¢ do ,,zwyklego” doku-
mentu?

E.W.: Gdy nasi bohaterowie sg z powro-
tem na froncie i jeszcze raz konfronto-
wani s3 z sytuacjami i pytaniami niemoz-
liwymi. Katia (bohaterka - przyp. D.R.)
jeszcze przed 24 lutego spakowala plecak,
wiedziala, ze wrdci na front. Kiedy jechata
do bazy, ta zostala na jej oczach zbombar-
dowana...

Rozmawiata
DAGMARA ROMANOWSKA

Fot. Materiaty prasowe/KFF
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Fot. Sylwia Olszewska/Mtodzi i Film

FESTIWALE W POLSCE

DEBIUTANCI,

Na tegorocznej, 41. edycji
Koszalinskiego Festiwalu Debiutéw
Filmowych ,,Miodzi i Film” po raz
pierwszy w historii przyznano dwa
Wielkie Jantary za petnometrazowe
debiuty: fabularny (INNT LUDZIE
Aleksandry Terpinskiej) oraz

dokumentalny (SILENT LOVE Marka
Kozakiewicza).

MARCIN RADOMSKI
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leksandra Terpinska kilka lat
temu na ,,Mlodzi i Film” poznata
Dorote Maslowska, autorke
ksigzki, na podstawie ktorej
powstal film, a wczesniej nagrodzono ja
tutaj za krotkometrazowe Najpickniejsze
fajerwerki ever. 1 to wlasnie najlepszy przy-
klad, ze na Koszalinskim Festiwalu Debiu-
tow Filmowych tworzg si¢ relacje wplywa-
jace na przyszto$¢ polskiego kina.
Terpiniska nagrodzono za ,,precyzyjne
polaczenie profesjonalizmu i brawury
formy, i to w rytmie hip-hopu”. Obok
Innych ludzi w Konkursie Pelnometrazo-
wych Debiutéw Fabularnych znalazto sie
12 filméw. Za scenariusz do Najmro. Kocha,
kradnie, szanuje (rez. Mateusz Rakowicz)
wyrézniono Lukasza M. Maciejewskiego
oraz Mateusza Rakowicza. Natomiast Jan-
tara im. Stanistawa Rézewicza za rezyserig
otrzymat Tomasz Habowski za Piosenki
o mifosci. Jury pod przewodnictwem Mar-
cina Koszatki w uzasadnieniu napisato: ,,za
$wiadoma i czulg opowies¢ o ponadcza-
sowych tesknotach” Nie dziwily rowniez
nagrody za odkrycia aktorskie dla Justyny
Swies (Piosenki o mitosci) i Michata Sikor-
skiego (Sonata, rez. Bartosz Blaschke).
Co istotne, pie¢ produkji Studia Munka-
-SFP wrocito z Koszalina nagrodami. Wérod
nich Braty Marcina Filipowicza, wyréznione
Nagroda Stowarzyszenia Kin Studyjnych za
najlepszy debiut. Braty to opowies¢ o przy-
$pieszonym dorastaniu, gdzie bohaterami
sa bracia - 17-letni Filip (Hubert Mitkow-
ski) i starszy o dwa lata Bartek (Sebastian
Dela), ktérzy musza odnalez¢ si¢ w $wie-
cie po $mierci ukochanej matki. ,,Chcialem
opowiedzie¢ o niezwykle interesujacym
mnie wewnetrznym $wiecie nastolatka.
To stan totalnego zagubienia i pomiesza-
nia pomiedzy wieloma plaszczyznami -
w relacji z bratem, ojcem, z miodzieficza
miloscig, przede wszystkim z samym soba.
To ten czas, kiedy szuka si¢ swojego miej-
sca na $wiecie oraz po omacku buduje si¢
wlasng tozsamo$¢, wrazliwo$¢ i spojrzenie
na $wiat” - méwi Marcin Filipowicz. Pre-
zentowany w Konkursie Pelnometrazo-
wych Debiutéw Fabularnych obraz miat
w Koszalinie swoja §wiatowa premiere.
W Konkursie pokazano takze wyprodu-
kowanego przez Studio Munka-SFP Wia-
rotoma Marcina Zlotorowicza. Gtéwng
bohaterka filmu jest Ania, po latach nie-
obecnosci przyjezdzajaca do rodzinnej wsi,
aby spedzi¢ z mamg ostatnie miesigce jej
zycia. Zrealizowany w ramach programu
60 Minut obraz swoja §wiatowg premiere
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FESTIWALE W POLSCE

Laureaci 41. festiwalu
,Mtodzi i Film"

miat w styczniu 2022 na Dhaka Internatio-
nal Film Festival w Bangladeszu, a prezen-
towany byl takze w Krakowie (Mastercard
Off Camera) i Cieszynie (Kino na Granicy).
Az cztery wyrdznienia festiwalu powe-
drowaly w rece tworcow krotkich metrazy
zrealizowanych w Studiu Munka-SFP
w ramach programéw: Mtoda Anima-
cja, Pierwszy Dokument oraz 30 Minut.
Nagrode Studia Fonograf dla debiutuja-
cego realizatora dzwigku otrzymal Piotr
Madej za animacje Mgty w rezyserii Kata-
rzyny Kurop. Mety to animacja inspirowana
myodesopsja — zjawiskiem postrzegania
metow ciata szklistego wystepujacym pod-
czas patrzenia na zrédlo jasnego swiatla.
Konkursowe wyréznienie w kategorii
krétkometrazowego filmu animowanego za
»pulsujaca i zywiotowq animacje zanurzong
w rozgwiezdzonym miescie” otrzymata Zofia
Strzelecka, autorka filmu Kot, bedacego hip-
-hopowa opowiescig o szalonych 30 latach
z zycia dilera Marcina Kota, ktéremu po
pietach depcze inspektor Zygmunt Pies.

Wyrdznienie za krotkometrazowy film
dokumentalny powedrowato do Marcina
Lesisza za Koniki na biegunach odkrywa-
jace przed widzem $wiat niepelnosprawnej
Ewy, ktéra ucieka od trudnej rzeczywisto-
$ci, tworzac lalki i zabawki. Wyrdznienie
Specjalne przyznano Mai Wolskiej za role
w filmie Ges Marii Wider. Krétkometra-
zowa fabula podejmuje temat trudnych
relacji miedzy matka i cérka, zmuszajac
obie bohaterki do pojednania w obliczu
niecodziennego zagrozenia.

W tym roku na festiwalu zadebiutowata
nowa sekcja: Konkurs Pelnometrazowych
Debiutéw Dokumentalnych. W mojej oce-
nie to wazna zmiana, ktora wpisze si¢ na
stale w program ,Mlodzi i Film”. To swo-
iste $wiadectwo i dowdd na to, ze pelno-
metrazowy debiut dokumentalny moze by¢
pelnoprawnym debiutem filmowym. Zwy-
ciezyt dokument Silent Love Marka Koza-
kiewicza, ale jury pod przewodnictwem
Elwiry Niewiery przyznalo takze wyrdz-
nienie za zdjecia do filmu Bukolika (rez.

Karol Palka) Karolowi Palce i Jantara za
rezyserie Bognie Kowalczyk za Boylesque.

Ale przeciez ,Mlodzi i Film” to nie tylko
projekcje filmowe czy spotkania z tworcami
»Szczero$c za szczero$¢”. To takze uroz-
maicony program wydarzen branzowych.
W tym roku dyskutowano m.in. o dys-
trybucji, tantiemach i castingach. Panel
dyskusyjny pt. ,,Debiutujacy dokument.
Debata Sekji Filmu Dokumentalnego SFP”
poprowadzony przez Joanne Tatko (produ-
centke i cztonkinie Sekcji Filmu Dokumen-
talnego SFP) poruszyt temat podwdjnego
debiutu: dokumentalnego i fabularnego.
Wirdd zaproszonych gosci znaleZli sie: Zofia
Kowalewska (rezyserka, Tylko wiatr), Tade-
usz Chudy (rezyser, Sfora), Bogna Kowal-
czyk (rezyserka, Boylesque) i Katarzyna
Kostecka (Canal+ Polska).

O tantiemach z internetu i wszystkich
innych rozwigzaniach - na ktére czekamy -
opowiadano podczas debat SFP-ZAPA.
W ramach dwdch spotkan w przystepny
sposdb zaprezentowano mechanizmy dzia-

tania ZAPA, sposoby pobierania nalezno-
$ci od tzw. uzytkownikow (telewizje, kina,
operatorzy kablowi itp.) oraz o trudno-
$ciach z tym zwiazanych, a takze o meto-
dach wyptacania twércom wynagrodzen.
Istotnym poruszonym tematem byto réw-
niez wdrozenie do polskiego prawa dyrek-
tywy o prawie autorskim, kwestia tantiem
z internetu oraz Ustawy o uprawnieniach
artysty zawodowego.

Dwa panele dyskusyjne po$wiecono sytu-
acji polskiego filmu. Pierwszy dotyczyt dys-
trybucji kina autorskiego. W debacie pro-
wadzonej przez dra Artura Majera wzieli
udzial: dr hab. Marcin Adamczak (UAM,
UG), Marlena Gabryszewska (prezeska Sto-
warzyszenia Kin Studyjnych), Bartek Fukiet
(ekspert rynku kinowego, obecny na nim
od lat 90.) i dr Anna Wroblewska (Szkota
Filmowa w Lodzi). Skupiono si¢ na obec-
noéci filmu artystycznego w kinach studyj-
nych, dystrybucji w internecie i trudno-
$ciach z promocjg wéréd mlodej widowni.
W ramach drugiego panelu zatytutowa-

nego ,Czy polskie kino ucieka od rzeczy-
wisto$ci?” oméwiono tematy podejmowane
przez polskich autoréw; czy realizuja filmy
odwazne, zadziorne, niepokorne? Debate
poprowadzit krytyk filmowy Blazej Hrap-
kowicz, a wzieli w niej udzial m.in. prof.
Inga Iwasiow, Ola Jankowska (rezyserka,
Anatomia), dr Marcin Radomski, Lukasz
M. Maciejewski (scenarzysta, Braty, Najmro.
Kocha, kradnie, szanuje...). W konkluzji
okazalo sie, ze tak naprawde tworcy jedy-
nie w tle obrazuja rzeczywisto$¢ spoteczng
i polityczng, uciekajac w strone intymnych
i prywatnych historii, ale jak podkreslano,
w ostatnich latach nastapily zmiany, szcze-
golnie w filmie dokumentalnym.

Na festiwalu ,Mtodzi i Film” wszyscy
czujg si¢ jak debiutanci, z mlodzienczg ener-
gia rozmawiajg o filmach, buduja wspélnote,
zapraszajq si¢ do wspdlpracy i spedzaja czas
w koszalinskim kinie czy na plazy w Miel-
nie. Tutaj liczy si¢ wrazliwo$¢ estetyczna
i nieszablonowe podejscie do klasycznych
tematow i gatunkow.

Aleksandra Terpiriska

Tomasz Habowski .

Marek Kozakiewicz

Fot. Borys Skrzynski/SFP (x3)
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FESTIWALE W POLSCE

idei i korzeniach Ogolnopol-

skiego Festiwalu Filmow Saty-

rycznych Pyszadlo w Mogil-

nie pisalem juz na tych famach
w czerwcu 2019 roku. Przypominajac:
pomyst Jana Szymanskiego (dyrektor orga-
nizacyjny) i Rafafa ,,Prowincjonalia” Gorec-
kiego (dyrektor artystyczny) byt zaiste kar-
kotomny: stworzy¢ festiwal poswigcony
satyrze filmowej. W Polsce! Ale sie udato.
Za nami 6. edycja.

Formuta festiwalu jest juz utrwalona, jed-
nak nastgpita tez istotna zmiana: Gorecki
przekazal swojg funkcje na rece wspdtpra-
cujgcego z nim od lat i w Mogilnie, i we
Wrzeséni, Marcina Jauksza. Byto to przeka-
zanie dobrowolne i pokojowe. Takie rzeczy
s3 mozliwe. Gorecki odwiedzit Mogilno
izapewnil, ze Pyszadlo to wydarzenie nie-
zmiennie bliskie jego sercu.

Dr Marcin Jauksz jest literaturoznawca
i filmoznawcg zwigzanym z Uniwersyte-
tem im. Adama Mickiewicza w Pozna-
niu. Fascynuja go na réwni literatura XIX
wieku, kino wspotczesne i sztuka komiksu.
Tworzac po raz pierwszy autorski program
Pyszadla, podtrzymat koncepcje zapro-
ponowana przez Goreckiego, ale wzbo-
gacil ja o elementy ze swojego podworka:
z zycia akademickiego przynidst pomyst
na malg konferencje naukows poswiecong
oczywiscie filmowej satyrze, a zamitowa-
nie do komiksu zaowocowalo dyskusja
wokot adaptacji dziet Adriana Tominea,
czyli glosnego filmu Jacquesa Audiarda
Paryz, 13. dzielnica.

Nowy dyrektor artystyczny niewatpliwie
ma rzadki talent do wynajdywania pier-
wiastka satyry w dzietach, po ktérych bysmy
sie tego nie spodziewali. Program skom-
ponowal bezkompromisowo. Byto atrak-
cyjnie, roznorodnie, czasami prowokacyj-
nie. Duzo sie wiec o filmach rozmawiato,
przed ekranem i w kuluarach, do pézna,
albo i wczesna.

W Mogilnie nagrody przyznaje publicz-
no$¢. Najlepszym filmem pelnometrazo-
wym okazali si¢ Tesciowie Jakuba Michal-
czuka, krotkometrazowym Stancja Adriana
Apanela (prod. Studio Munka-SFEP - przyp.
red.), a dokumentalnym Film balkonowy
Pawta Lozinskiego. Sposrdd zagranicz-
nych produkeji najbardziej spodobat si¢
Nieznosny cigzar wielkiego talentu Toma
Gormicana. Organizatorzy nagrodzili Solar
Voyage Adama Zadlo, a dziennikarze Jakos
to bedzie Sylwestra Jakimowa (dwa ostatnie
tytuly to réwniez produkcje Studia Mun-
ka-SFP - przyp. red.).

PYSZADLO

Katarzyna Figura
i Marcin Jauksz

TAM, GDZIE GWIAZDY
SAME SIE ZAPRASZAJA

O tym, ze dowcip, satyra, komizm

i karykatura to wcigz - nawet

w trudnych czasach w cieniu wojny -
wazne kategorie estetyczne, mogli
przekonacd sie uczestnicy 6. edycji

festiwalu Pyszadlo.

Z roku na rok przybywa gosci, ktérych
przyciaga Pyszadto. W tym roku byli to
Adrian Apanel (Stancja), Dagmara Brodziak
i Michat Krzywicki (Dzieri, w ktorym znala-
zlem w Smieciach dziewczyne), Igor Priwie-
ziencew, Katia Priwieziencew i Tomasz Schu-
chardt (Samiec Alfa) oraz Adam Woronowicz
(Tesciowie i Zupa nic). Gwiazdg najjasniejszg
byta Katarzyna Figura, laureatka tegorocz-
nej Nagrody Honorowej Pyszadla, ktéra to
nagroda wreszcie otrzymata swa nazwe: Saty-
rek. Porozmawiac z aktorkg mozna bylo po
projekcjach filméw Ajlawju Marka Koter-
skiego (wigc tak bardziej retrospektywnie)
oraz Dziewczyny z Dubaju Marii Sadowskiej
(tu catkiem wspoélczesnie). A byly to roz-
mowy dlugie, szczere, pelne wspomnien ze

wspolpracy z najznamienitszymi tworcami
polskiego kina i opowiesci o aktorskim warsz-
tacie. Nie udalo si¢ niestety pokaza¢ w tym
roku Chrzcin Jakuba Skoczenia oraz Victorii
Karoliny Porcari (prod. Studio Muna-SFP -
przyp. red.) z gléwnymi, brawurowymi rolami
Figury. Opuszczajac pigkne kino Wawrzyn,
aktorka oznajmila wigc, ze juz teraz sama
sie zaprasza na przyszta edycje i spotkanie
po projekgji tych filméw. I tak to powinno
sie kreci¢. Mogilenskie Pyszadlo to wszakze
jedno z tych licznych kameralnych wydarzen
filmowych, gdzie po prostu celebruje sie cie-
kawe filmy i dyskusje o nich. Po to przeciez
(tez) sa festiwale filmowe.

MAcIgy GIL

Fot. Piotr Zukowski, Jacek Madry
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Fot. Pawet Topolski/TNF

FESTIWALE W POLSCE

Artur Wyrzykowski
z Nagrodg Jury Dziecigcego

Z PERSPEKTYWY

JURORA

Tegoroczna, 36. Tarnowska Nagroda
Filmowa to wysyp oryginalnych dziet
mitodych tworcow w konkursie, liczne
spotkania — wreszcie na Zywo,

oraz nagroda za catoksztatt twiorczosci

dla Jerzego Stuhra.

ajbardziej wzruszajacy moment
gali zamkniecia 36. Tarnowskiej
Nagrody Filmowej? Ten, w kto-
rym na scene kina Marzenie
weszla gromadka dzieci i ustawiwszy sie
w rzedzie, wreczyla swoja nagrode Masz-
karonka. Statuetka trafita w rece Artura
Wyrzykowskiego za Skafander Klingerta,
a przyznali jg jurorzy z sekcji Filmy Mto-
dego Widza pokazujacej najnowsze bajki,

czyli sze$cioro ucznidéw z tarnowskich

przedszkoli i tyle samo z lokalnych pod-
stawdwek. Kazde z dzieci przygotowato tez
dla laureata rysunek zainspirowany nagro-
dzonym obrazem. ,W mysl stéw »czym
skorupka za mlodu nasigknie. ..« ta propo-
zycja programowa festiwalu niesie za sobg
idee wprowadzania najmtodszych do kina,
pokazywania im przez zabawe, ze to wazne
i ciekawe doznanie” - ttumaczy mi Anna
Grygiel, dyrektorka Tarnowskiej Nagrody
Filmowej, podczas ktorej dziata takze jury

mlodziezowe. W tym roku skladalo sie ono
z siedmiorga uczniéw liceéw pod prze-
wodnictwem Wojciecha Kurczaba i pra-
cowalo pod opiekg Dominiki Dabek. ,,Za
zabranie widzow w nostalgiczng podréz do
stodko-gorzkich lat 90. i ukazanie w nieba-
nalny i autentyczny sposoéb szeroko poje-
tych problemoéw spofecznych, ktére moga
dotyczy¢ kazdego” - tak brzmialo uzasad-
nienie nagrody (statuetka Kamerzysty oraz
nagroda pieniezna w wysokosci 5 tys. zto-
tych) dla Konrada Aksinowicza za Powrdt
do tamtych dni. Rezyser zartowal ze sceny,
mowiac, iz nie spodziewal sie, ze lata 90.
mogg rezonowac z pokoleniem, ktére przy-
szto na $wiat w XXI wieku. Sukces festi-
walowy jego filmu nie pozostawia watpli-
wosci, ze rezonuje z kazda grupg wiekowa.

Swoja nagrode wreczyta réwniez publicz-
nos¢, ktora nagrodzita Wesele Wojciecha
Smarzowskiego. W tegorocznym glosowa-
niu oddano prawie 1000 gloséw, co poka-
zuje, ze widzowie wrocili na festiwal po
pandemii. ,Pandemiczne ograniczenia
solidnie daly nam si¢ w dwdch ostatnich
latach we znaki. O ile udato si¢ zorgani-
zowa( fizyczne projekcje w kinie Marze-
nie, o tyle nie moglismy zaprosi¢ do Tar-
nowa zadnych goéci. Wszystkie spotkania
odbywaly sie w formule online, a esencja
festiwalu sa dla mnie przede wszystkim
spotkania twarzg w twarz, mozliwo$¢ dys-
kusji, wymiany pogladéw” - méwi Kuba
Armata, dyrektor artystyczny TNE. ,,Pan-

TARNOWSKA NAGRODA FILMOWA

demia tez do$¢ mocno odbita
sie na frekwencji, bo to jeszcze
byt moment, kiedy ludzie zwy-
czajnie obawiali si¢ gromadzi¢
w jednym miejscu i uczestni-
czy¢ w tego typu wydarzeniach.
Staralismy si¢ robi¢ wszystko,
co mogli$my, by zesztoroczny
jubileusz wypadt mozliwie oka-
zale, ale jednocze$nie mieli-
$my $wiadomos¢, ze to nie jest
do korica to. Tegoroczna edy-
cja na szczescie nam to wyna-
grodzifa - ku mojemu wiel-
kiemu zadowoleniu mielismy
$wietng frekwencje. Na wiek-
szo$ci seans6w niemalze pelne
sale!” - dodaje.

I rzeczywiscie - wydarze-
niami, ktore cieszyly sie naj-
wigkszym zainteresowaniem
byly seanse, po ktérych odby-
waly sie spotkaniami z gosémi.
Do Tarnowa zjechali m.in. Jerzy
Stuhr, Robert Wieckiewicz,
Adam Woronowicz, Bartosz
Blaschke czy Andrzej Grabow-
ski. Goscie chetnie wspomi-
nali swoje zwigzki z miastem -
Grabowski wracal pamiecia do
czasu, gdy po studiach miesz-
kat tam przez trzy lata, a Stuhr
opowiadal o wymianie akto-
réw miedzy Krakowem a Tar-
nowem. Wracal tez pamiecig
do czasu, gdy na TNF byt juro-
rem i deklarowal, ze juz nigdy by si¢ na to
nie zdecydowal, bo to praca trudna i nie-
wdzieczna. Tym razem do miasta zawital
z innych powodéw - organizatorzy nagro-
dzili go bowiem za caltoksztalt twérczosci
laurem, kt6ry w ubiegtych latach powedrowat
do rak takich artystéw, jak Andrzej Wajda,
Tadeusz Konwicki, Andrzej Seweryn, Janusz
Majewski czy Wojciech Kilar.

»Nie ukrywam, ze Jerzy Stuhr byl na
samym szczycie mojej listy w kontekscie
tej nagrody. Dlatego bardzo si¢ ucieszy-
tem, ze mimo natloku obowigzkéw, zgo-
dzil sie przyja¢ naszg nagrode i przyjechaé
do Tarnowa. To wybitna postaé polskiego
kina zaréwno z uwagi na jego osiagniecia
aktorskie, jak i rezyserskie. Mam tez poczu-
cie, ktoére zresztg potwierdzito sie na spo-
tkaniu z publicznoscia, ze tak po ludzku,
to bardzo madry i dobry cztowiek” - pod-
sumowuje wybor Kuba Armata.

Spotkanie z aktorem taczylo w sobie wiele
$wiatow: teatru i kina, aktorstwa i rezyse-

Jerzy Sthhr z Tarnowska Nagroda
Filmowa za caloksztalt tworczosci

Aleksandra Terpiniska
z Grand Prix festiwalu

rii, PRL-u i kapitalizmu, ale przede wszyst-
kim - Polski i Wtoch, gdzie twérca pracuje.
Stuhr zdradzil, ze wlaénie skonczylt zdjecia
do kolejnego filmu Nanniego Morettiego,
utrzymanego w stylu Felliniego, ktorego
Moretti byt asystentem. Obraz opowiada
o wydarzeniach na Wegrzech w 1956 roku
poprzez wegierski cyrk, ktéry przyjechat
do Rzymu i nie moze wroci¢, wigc sto-
nie, zyrafy i cata armia innych zwierzat
tkwi w mie$cie. W filmie jest pono¢ scena
dwukilometrowego przemarszu zwierzat
od Koloseum do Campidoglio. Bohater
grany przez Stuhra - ambasador Polski -
ma w filmie miodziutky zone. Jednak ekipy
do budynku ambasady polskiej w Rzymie
nie wpuszczono, wiec — i tu cytat - wybu-
dowali lepsza. Migdzynarodowa premiera
filmu odbedzie si¢ najprawdopodobniej na
festiwalu w Wenecji.

Trudna zdaniem Jerzego Stuhra rola
jurora przypadfa w tym roku nizej podpi-
sanemu. Wspdlnie z Wojciechem Marczew-

skim, Jolantg Dylewska,
Marzeng Majcher i Marta
Habior zdecydowalismy,
Ze naruszymy obowigzu-
jacy w Tarnowie porza-
dek i zamiast dwoch
nagrod przyznamy az
cztery. Taka decyzja
byta efektem przemy-
$len i dyskusji na temat
kondycji polskiego kina,
ktére w minionym sezo-
nie obrodzito w wiele
interesujgcych gloséw.
Mlodzi tworcy nie boja
sie eksperyment6w for-
malnych i zadan nie-
mozliwych, bo tak jawi
sie proba adaptowa-
nia na ekran rapowanej
prozy Doroty Mastow-
skiej. A jednak Alek-
sandrze Terpinskiej sie
to w Innych ludziach bra-
wurowo udalo. I wiasnie
za swoja odwazna, bez-
kompromisows i skraj-
nie subiektywng autorska
wypowiedz otrzymata od
nas Grand Prix (statuetka
Maszkarona i nagroda
pieniezna w wysokosci
15 tys. zfotych).

Drugg nagrode (5 tys.
zlotych) przyznali$my ex
aequo filmom Sonata
Bartosza Blaschke oraz Moje wspaniale zycie
Lukasza Grzegorzka. Rezyser pierwszego
ujal nas snuciem optymistycznej i pelnej
pasji opowiesci, tworca drugiego — stworze-
niem oryginalnego obrazu rodziny, wiarg
w ludzi i $wiat bez agresji. Przyznalismy
réwniez wyrdznienie Weronice Bilskiej,
autorce zdje¢, za intuicje i inteligencje ope-
ratorska w filmach Piosenki o mitosci Toma-
sza Habowskiego i Moje wspaniafe zycie
Grzegorzka. Bilska potwierdzita tymi zdje-
ciami, Ze patrzy na $wiat swoimi oczami,
filtruje rzeczywisto$¢ przez wlasne filtry
oraz potrafl znalez¢ piekno i nieoczywisto-
$ci niezaleznie od tego, czy jest to PRL-ow-
skie M2 w Nysie, czy hipsterskie mieszka-
nie w stotecznej kamienicy.

Na Tarnéw operatorka tez pewnie mia-
taby nieoczywisty pomysl, ale galicyjskie
miasto ujmuje i bez nakladania na nie fil-
trow.

ARTUR ZABORSKI

Fot. Pawet Topolski/TNF (x2)
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FESTIWALE W POLSCE

Fot. Maciej Sypniewski/Materiaty prasowe OKFA

OKFA

EAGOW

CZULE 0 BLISKICH,
CHLODNO 0 SWIECIE

W czerwcu w Koninie odbyt si¢ juz
68. Ogélnopolski Konkurs Filmow
Niezaleznych OKFA im. Profesora

Henryka Kluby. Mtodzi ludzie
pokazali w swoich filmach, co myslg

o sobie i $wiecie.

»

wiat kreowany przez mtode polskie

kino moglby przerazaé nattokiem

nieszczesé, gdyby nie ol$niewajaca

gra plastycznej wyobrazni w filmach
miodych animatoréw. Na ekranie konin-
skiego kina Oskard, gdzie pokazywano
tytuly wyselekcjonowane do 68. Ogélno-
polskiego Konkursu Filméw Niezaleznych,
dominowal smutny $wiat we wszystkich
odcieniach czerni. Starzy, schowani ludzie,
samotni emeryci, bohaterowie zmagajacy
sie z niepelnosprawnoscia lub uzaleznie-
niami, dysfunkcyjne rodziny - debiutujacy
filmowcy zdaja sie wierzy¢, ze tylko brak
koloru, dramatyczne historie i trauma-
tyczne przejécia sa w stanie zainteresowac
wspolczesng widownie.

Maja Markowska
odbiera Grand Prix

-

Na szczeécie nie wszyscy, bo zdobywezyni
Grand Prix w kategorii Film Niezalezny
oraz osobnej nagrody za scenariusz, Maja
Markowska, zbudowata swéj film z przej-
mujacych obrazéw wypelnionych prostymi
gestami, najczystszymi emocjami i uczu-
ciami. Jej Papierosy wzbogacone zaskaku-
jacy, ale trafiong w punkt sekwencja animo-
wang zostang na dtugo w pamieci dzieki tym
kilku stowom, ktdre szklg oczy, i gestom,
ktére wykonuj tylko ludzie naprawde sobie
bliscy. I poczuciu humoru, ktdre nie opusz-
cza umierajgcego dziadka i opiekujacej sie
nim do konca wnuczki. Happy endu nie
miat niestety Krzys Daniela Le Hai, studenta
Szkoly Filmowej im. Krzysztofa Kieslow-
skiego z Katowic, bo tytutowy trzydziesto-

latek, jak jego ojciec, zmaga si¢ kazdego
dnia z chorobg alkoholows. I podobnie jak
antenat, przegrywa. Moze walke o swe miej-
sce pod storicem wygra Batory (Uwigziona
Piotra Bielinskiego nagrodzona Grand Prix
w kategorii Film Studencki), chfopak w ciele
dziewczyny, ktérego czeka epopeja medycz-
no-prawna, ale on sam nie ma watpliwosci
co do przysztosci.

Nastr6j dominujacej smuty wspaniale
tamaly animacje, wielokrotnie - jak swych
starszych kolezanek w gatunku - firmowane
przez niezwykle utalentowane i kreatywne
dziewczyny. Wielkie brawa od publiczno-
$ci i $wietne recenzje zebrala Anna Jasin-
ska, studentka todzkiej Szkoty Filmowej,
za swoj Romans wschodni - pieknie nary-
sowang opowie$¢ o trudnej mitosci, ktorej
porywajaca warstwa muzyczna inspirowana
byta wschodnimi motywami.

Cest la vie to zrealizowana przez grupe
przyjaciot z Jackiem Olejnikiem na czele
przewrotna i pomystowa alegoria ludz-
kiego losu, ktéry poddawany jest nie-
ustannym wyborom. 12 lat pracy Ferajny
Filmowej KaPoK (Jacek Olejnik, Rafat
Sankiewicz, Wojciech Sankiewicz i Bar-
tosz Terlicki - przyp. red.) z Belchatowa
zaowocowalo §wietnym i nagrodzonym
w Koninie finatem.

Brawurowo réwniez zanimowal swa
Wizyte Mateusz Jarmulski, sprawnie budu-
jac napiecie i oferujac niebanalng plastyke.

Najwiecej lauréw (Grand Prix w kate-
gorii Film Amatorski i kolejne nominacje
do Nagréd im. Jana Machulskiego) zebrat
Jakub Ciosinski. Ten obrazek jest bardzo
tadny to wiecej niz poprawnie zrealizo-
wany - takze telefonem, kamerg wideo
i malg cyfréwka - portret rodziny we wne-
trzu. Rodziny krakowskiej, trzypokolenio-
wej, w ktorej — pewnie jak w wielu innych
familiach - wzajemne relacje i zwiazki
uczuciowe to temat-rzeka nie tylko dla
psychologa, socjologa czy terapeuty, ale
réwniez dla uwaznego i cierpliwego fil-
mowca.

Zabrakto - co podkreslata mocno
cztonkini jury, znakomita dokumenta-
listka Maria Zmarz-Koczanowicz - obra-
zOw i postaci wspolczesnej Polski. Mlodzi
filmowcy, o czym méwiono takze podczas
niedawnego Krakowskiego Festiwalu Fil-
mowego, bardzo niechetnie wychodzg na
ulice, nie tylko programowo nie zabieraja
glosu w dyskusji o tym, co tu i teraz, ale
nawet nie chcg stucha¢ innych.

JANUSZ KOLODZIE)

DRUGA PIECDZIESIATKA

Konrad Aksinowicz
i Tomasz Habowski

Znakomite program i pogoda, ttumy na
projekcjach, dyskusjach i koncertach.
Wszystko to spowodowalo, ze 51. edycja
Lubuskiego Lata Filmowego okazata

sie jedng z najlepszych w dziejach tego,
drugiego po krakowskim, najstarszego
festiwalu filmowego w Polsce.

o ubieglorocznej wrze$niowej

edycji, spowodowanej pande-

miczno-organizacyjnymi per-

turbacjami, LLF powrdcifo do
czerwcowo-lipcowego terminu. I byl to
strzal w dziesigtke. Dobrze zaczyna¢ lato od
festiwalu fagowskiego, taka juz pétwieczna
tradycja, a wiadomo, ze tradycje trzeba
pielegnowac i szanowa¢. Ubiegloroczna
jubileuszowa edycja odbyla sie¢ w tonacji
minorowej, tuz przed festiwalem odszedt
Andrzej Kawala, jego ponadtrzydziesto-
letni dyrektor. W tym zatobnym korowo-
dzie wyprzedzili go Andrzej Milczarkiewicz
i Wlodzimierz Piekarski, jego dwie festi-
walowe ,,prawe rece”. Teraz trojka zielono-
gorskich filmowych muszkieteréw spoglada
zapewne z niebieskiego ekranu z zadowole-

niem, bo w Lagowie znéw zagoscila rados¢,
ale i madra refleksja.

A wszystko to za sprawg dobrych, waz-
nych i madrych filméw. Dzigki nim w Lago-
wie moéwilo sie w tym roku o ,wszystkim,
co najwazniejsze” — miloéci, wolnosci, tole-
rancji, empatii i nadziei. Ztotym Gronem
w Konkursie Gléwnym uhonorowano Olega
Sentsova, autora Nosorozca, za - jak czy-
tamy w uzasadnieniu jury - ,wstrzgsajacg
opowie$¢ o zbrodni, karze w ziemi bez woli
pokuty”. Stynny ukrainski rezyser w ostat-
nich miesigcach zamienit kamere na kara-
bin. W przystanym z donbaskiego frontu
filmiku powiedzial: ,,Jak caly ukrainski
naréd jestem wdzigczny Polakom za oka-
zang nam pomoc. Czujemy si¢ jak bra-
cia i siostry, ktérym pomagacie w trud-

nej chwili” I dodal: ,,Bardzo si¢ cieszg, ze
Nosorozec zwyciezyt w Lagowie. Bytem tam
kiedys, w tym jednym z najpiekniejszych
miejsc, jakie Bog stworzyt na ziemi. Mam
wiele wspanialych wspomnien. Pamigtam
wielu wspaniatych przyjaciot, ktorym poka-
zatem tam mdj pierwszy film Gracz, ktéry
zdobyt Nagrode Specjalng. Teraz Noso-
rozec dostaje Nagrode Giéwna. Cisze si¢
tym bardziej, ze pracowalo przy nim wielu
przyjaciot z Polski”

Pozostale Grona trafity do polskich rezy-
seréw: Srebrne do Tomasza Habowskiego,
autora Piosenek o mitoéci, za ,intymna,
wibrujaca opowies¢ o pewnym porozumie-
niu i pewnym konflikcie, bélu klasowych
réznic i rado$ci wspélnej pracy tworczej”;
Brazowe do Konrada Aksinowicza, autora
Powrotu do tamtych dni, za ,opowiedzenie
z czuloscig i autentycznoscig osobistej tra-
gedii, ktora dotyka nadziei i strat w kaz-
dym z nas’, za§ Nagroda Organizatoréw im.
Juliusza Burskiego do Jana Prusinovskyego
(Czechy), autora Bledéw, za ,poruszajaca
opowies¢ o potrzebie mitosci i kruchosci
uczué w szorstkim, zmierzajacym ku ich
atrofii wspélczesnym $wiecie”

Jury Konkursu Filméw Dokumentalnych
Ztotym Gronem nagrodzilo Film balko-
nowy Pawla Lozinskiego, Srebrnym - Kolory
Tobiego Alexy Bakony (Wegry), Brazowym —
Oddziat intensywnej opieki nad zyciem Adéli
Komrzy (Czechy), a jury Konkursu Krét-
kich Filméw Fabularnych Ztotym Gro-
nem uhonorowato film wegierski Fonica
M-120 Olivéra Rudolfa, Srebrnym i Bra-
zowym - etiudy polskie: Ges Marii Wider
(prod. Studio Munka-SFP - przyp. red.)
oraz Szereg syczgcy Marcina Kluczykow-
skiego. Nagroda im. Andrzeja Milczar-
kiewicza trafita do twércow bialoruskich
Volhy Dashuk i Victora Asliuka, rezyseréw
przejmujacych dokumentéw: Kofa, Drew-
niany naréd i Amator kina.

W tym roku w Lagowie triumfowaty filmy
uniwersalne i ponadczasowe, przypomina-
jace o warto$ciach najwazniejszych, a takze
o tym, Ze - jak czytamy w uzasadnieniu jury
dla uhonorowanego Ztotym Gronem Filmu
balkonowego - ,mozna i trzeba prébowa¢
ze sobg rozmawia¢”. Podczas 51. edycji LLF
rozmawialo si¢ doprawdy wy$mienicie.
I wznosito toasty tez. Po pig¢dziesiatce...

JERZY ARMATA

Fot. Materiaty prasowe/LLF
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Ide mocno
za 1ntuicja

Z AGNIESZKA SMOCZYNSKA
rozmawia KUBA ARMATA

Z petnym przekonaniem mozna jg
nazwac autorkg kina, ktora nie boi sie
korzystaé z bogactwa gatunkow,
by stworzyc wlasng, oryginalng,

a przy tym zrozumialg na catym
swiecie konwencje filmowag.



Bl WY WIAD NUMERU

AGNIESZKA SMOCZYNISKA

woj anglojezyczny debiut The Silent Twins
zostal niedawno bardzo dobrze przyjety na
festiwalu w Cannes, gdzie byl pokazywany
w konkursie Un Certain Regard. Patrzac
z pewnego dystansu, jak oceniasz to doswiadczenie?
To bylo niesamowite przezycie. Przed kazdg premierg towa-
rzyszy mi duzy stres, a co dopiero na takim festiwalu, gdzie
w sali jest tysigc oséb, a film pokazywany jest w oficjalnej selek-
¢ji. Cannes to miejsce, gdzie dziennikarze czy przedstawiciele
branzy filmowej potrafig by¢ bezwzgledni i jasno da¢ do zro-
zumienia, ze co$ im sie nie podoba. Duzym przezyciem bylo
tez to, ze towarzyszyla mi ekipa. Przyjechato wiele 0séb z Pol-
ski, z Anglii i ze Standw, razem moglismy tego wszystkiego
dos$wiadczy¢. Duzy stres, ale i wielkie $wieto. Kamien z serca
spadl jeszcze w trakcie projekeji, kiedy po pierwszych scenach
zobaczytam, ze ,,chwycilo”. Widziatam The Silent Twins pewnie
z milion razy, ale ogladanie z widzami jest zawsze bardzo cieka-
wym doswiadczeniem. To bylo piekne uczucie, gdy doszto do
mnie, ze publiczno$¢ oddycha razem z filmem.

To jednak dla ciebie nie pierwsze cannenskie doswiad-
czenie. W 2018 roku Fuga pokazywana byla w sekcji La
Semaine de la Critique. Krok po kroku pokonujesz te
$ciezke?

Tak, cho¢ tamto doswiadczenie okazato sie nieco inne z uwagi
na to, Ze wspomniana sekcja byla poza oficjalng selekcja.

W tym roku zrozumiatam réznice skali. Podobnie bylo zreszta
w przypadku Cérek Dancingu, z ktérymi pojechatam na Sun-
dance Film Festival (obraz otrzymat tam Nagrode Specjalng
Jury ,,za unikalng wizje i design” - przyp. red.). To kapitalne
doswiadczenie, ale jednak film wys$wietlano w znacznie mniej-
szych kinach, przy skromniejszej widowni niz teraz. Obec-
no$¢ w Cannes z The Silent Twins byla czyms, czego w ogdle sie
nie spodziewatam. Ogrom skali. Czutam po widzach, ze ktos
$wiadomie wybiera te projekeje i decyduje sie spedzi¢ z nami
dwie godziny. Na seansie znaleZli si¢ tez znajomi, ktérych nie
widziatam kilka lat, a spotykamy sie tylko przy okazji festiwali.
Taki pokaz z publiczno$cig to oczywidcie stres, ale i najwieksza
nauka, bo nawet jezeli widzowie czego$ nie powiedza, czy nie
napisza, czujesz, jak odbierajg film. To wspdlne przezycie, odda-
nie energii — stanowia pewnego rodzaju spelnienie.

Po pokoleniu takich twércow, jak Roman Polanski,
Agnieszka Holland czy Jerzy Skolimowski, zrealizowanie
anglojezycznego filmu bylo bariera trudna do sforsowania
dla polskich tworcow. Nie tak dawno udalo sie to Malgo-
rzacie Szumowskiej i Michalowi Englertowi. Czy Zrédet
twojego debiutu nalezy upatrywa¢ w miedzynarodowym
sukcesie Corek Dancingu?

To zdecydowanie kwestia recepcji Cérek Dancingu. Scenariusz
The Silent Twins dostalam w trakcie zdje¢ do Fugi. Autorka tekstu
Andrea Seigel po tym, jak zobaczyla Cérki Dancingu, odnalazta
mnie w mediach spoleczno$ciowych i postanowila sie odezwac.
Konczytam wtedy zdjecia do Fugi i obiecalam, ze si¢ odezwe.
Zrobitam to dopiero po kilku miesigcach, poniewaz potrzebo-
watam odpocza¢. Scenariusz od razu do mnie trafit, by¢ moze
bylo tatwiej, bo to takze opowies¢ o siostrach. Wniostam jednak
sporo do tekstu, gdyz zalezato mi, zeby wej$¢ w glowy gtéwnych
bohaterek. Spodobato mi sie, ze mozna opowiedzie¢ o nich jako

Michalina Olszanska

i Marta Mazurek

w filmie Cdrki Dancingu,
rez. Agnieszka Smoczynska

o wrazliwych dziewczynach, ktére pisza, tworza, maja bardzo
bogaty $wiat wewnetrzny, ale jednocze$nie rzeczywistos¢, w kto6-
rej przyszto im funkcjonowac, je odtraca. Skazuje na wewnetrzng
emigracje. Andrea przekonywala, ze wraz z producentky przez
dlugi czas zastanawiaty sie nad odpowiednim rezyserem do tego
projektu. Pézniej z kolei juz razem szukatysmy kolejnych wspot-
pracownikéw, bo mnie zalezalo, zeby zrobi¢ ten film z ludzmi

z Polski, ktérych znam i ktérym ufam.

Cos$ czuje, ze tekst, ktory wybralas, nie byl rzuceniem

si¢ na pierwszg lepsza okazje, a konsekwencja starannie
dokonanej selekgji.

Rzeczywiécie duzo byto tych scenariuszy, a wiele z nich
naprawde $wietnie napisanych. Mam wrazenie, ze angielskie
teksty to zupelnie inny poziom my$lenia, operowania obra-
zem, jezykiem, konfliktem. Czesto jednak byly to scenariusze
bardziej komercyjne albo takie, gdzie nie ma si¢ na nie zbyt
duzego wplywu. Mnie zalezato, by zrobi¢ ten film po swojemu.
Na szczescie scenarzystka, jak i producentka szukaty rezyserki
lub rezysera z wlasng wizjg, kogo$, kto wykreuje do tego tek-
stu caly $wiat. Poza tym - jak wspomnialam - chciatam zro-
bi¢ to z ludzmi, z ktérymi czutabym sie pewnie. Zaprositam do
wspotpracy producentki Klaudie Smieje i Ewe Puszczyniska,
Klaudia zaprosita Bogne Szewczyk i Marka Skupienia. Dla mnie
kluczowi byli tez tworcy, dlatego zaproponowatam wspdtprace

Musical jest dla

mnie formg poezji.

To kwintesencja kina,
bo poprzez ruch, rytm,
choreografie mozna
wejs¢ w metaswiat.
Czasem taniec
opowiada wiecej

o0 bohaterze niz scena
dialogowa

Kubie Kijowskiemu (zdjecia), Agnieszce Glifiskiej (montaz),
Zuzannie Wronskiej i Marcinowi Macukowi (muzyka), Jagnie
Dobesz (scenografia), Kasi Lewinskiej (kostiumy), Kai Koto-
dziejczyk (choreografia), Marcinowi Lenarczykowi (dzwiek)

i przede wszystkim Basi Rupik (animacje). Najwazniejsze piony
kreatywne byly polskie, zreszta zdjecia réwniez realizowano
gléwnie w naszym kraju.

Powiedzialas kiedys, ze szukasz ludzi, ktérzy maja troche
inng wrazliwo$¢, wyobraznie, Zeby to wszystko sie dopel-
nialo, a nie duplikowalo.

Tak, cho¢ to wszystko zalezy od projektu i wrazliwo$ci. W tym
przypadku bardzo wazng osobg byta dla mnie Basia Rupik,
ktora robita animacje. Ma niesamowitg wrazliwos¢ w odbie-
raniu $wiata i tworzeniu o nim opowiesci, a jednoczes$nie
podobne poczucie humoru do bohaterek - June i Jennifer.
Basia i jej sposob myslenia to byt dla mnie klucz do zrozu-
mienia ich tworczosci. Z nig oraz Marcinem Lenarczykiem
pracowali$my tez intensywnie nad narracja dzwigkows, tym,
w jaki sposob opowiadaé o bohaterkach poza obrazem. Dla
calej naszej ekipy szczegdlnie istotna byla ksigzka Marjorie
Wallace, na podstawie ktorej powstal scenariusz. Pamietam, ze
siedzieliémy wraz z pionami twoérczymi i razem czytali$my ja
na glos. Rozmawialiémy o tym, jak wej$¢ gtebiej w te postaci

i ich $wiat, by dostrzec wspélnie cos, czego nie ma w scena-

Fot. Kuba Kijowski/Materiaty prasowe
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Eva-Ariana Baxter i Leah Mondesir-
-Simmonds w filmie The Silent Twins,
rez. Agnieszka Smoczynska

w niej konsekwentnym

Podwazanie jednego gatunku drugim moze byc¢
formg ciekawej gry z widzem. NajwaZniejsze jest
znalezienie odpowiedniej konwencji i bycie

riuszu, a co bedziemy mogli doda¢. Bardzo lubi¢ ten moment
w pracy, bo to wtedy powstaje wizja filmu, a wszystko tworzy
sie wspolnie. To dla mnie kluczowy etap.

Wspomnialas, ze kluczem do anglojezycznego debiutu
byl miedzynarodowy, w duzej mierze amerykanski, suk-
ces Corek Dancingu. Skad taka popularnosc tego filmu za
oceanem?

Pamietam, jak zwlaszcza mlodzi producenci powtarzali mi, ze
nikt tego filmu nie zrozumie poza Polska, Ze jest zbyt herme-
tyczny. By¢ moze sukces Corek... ma zwiazek z tym, ze to kino
gatunkowe, czyli opowiadane jezykiem charakterystycznym
dla takich filméw, a oprécz tego ma swoj autorski wymiar. Na
pewno do sukcesu Corek... przyczynita sie obecnosé na Sun-
dance, dystrybucja przez Janus Films i w konicu wydanie przez
Criterion Collection. Co ciekawe, obok Stanéw film jest row-
niez niezwykle popularny w Japonii. W obu tych miejscach
ma nawet znamiona kultowego. Wydaje mi sig, ze to synergia
réznych elementéw, nie ma chyba na to gotowego przepisu.

Z pewnoscig pomogta popularnoé¢ serialu Czysta krew, musi-
cali, gatunkowych hybryd. U nas takie kino do niedawna byto
jednak mniej cenione.

Wiem, ze byl plan, aby pokaza¢ Corki Dancingu Quenti-
nowi Tarantino i Timowi Burtonowi. Udalo sie?

Na pewno zobaczyla je menedzerka Tima Burtona, ktéra zapro-
sita nas na nowojorski przeglad filmow, ktore on miat selekcjo-
nowac. Z Tarantino na razie si¢ nie udato. Pamigtam, jak kto$
wspominal, Ze on kupuje wszystko z Criterion Collection, wiec
jest szansa. Wazne tez dla mnie bylo, ze w prace nad The Silent
Twins zaangazowala si¢ Erica Steinberg, producentka, ktéra
robita z nim m.in. Kill Billa.

Kill Bill to chyba wazny film w kontekscie Cérek Dan-
cingu?

Bardzo wazny, cho¢ dzisiaj patrze juz na niego nieco inaczej.
Kocham ten film i wiele razy go ogladatam, ale myfle, ze to wsa-
dzenie kobiecej bohaterki w mocno meska energie. Na pewno
to jednak byla dla mnie inspiracja, zresztg jak cata tworczos¢
Tarantino. Podoba mi si¢ jego energia, ktora wszystko rozsa-
dza. Corki Dancingu byly dla mnie filmem niezwykle uwalnia-
jacym. W kontekscie tamania regul, niestuchania podpowiedzi,
bo na etapie treatmentu i scenariusza ten tekst prawie nikomu
sie nie podobat. Gdyby nie przeczytata go Renata Czarnkowska,
a pozniej Wlodzimierz Niderhaus, ktory zadeklarowal, ze go

zrobi, pewnie by nigdy nie powstal. Wcigz mam zresztg wraze-
nie, ze jest spora obawa przed pracg z odwazniejszymi tekstami.
Trudno jest zaryzykowac. Scenarzysta Robert Bolesto mowit
wrecz, Ze to byla jaka$ luka w systemie, ze w ogéle udalo nam
sie go zrobi¢. Co prawda ja tez do tego czasu robitam glow-

nie etiudy psychologiczne. Sama wyrostam na kinie europej-
skim poznawanym we wroctawskich DKF-ach. Forme musicalu
i horroru narzucity bohaterki, syreny. Musical - bo $piewaly,
horror - bo zagryzaly. Gdyby nie one, pewnie wcale bym o tym
w ten sposdb nie myélala. Zreszta poszto to dalej, w Fudze,
ktéra cho¢ jest filmem psychologicznym, ma jednak elementy
fantasy. Podobnie jest z The Silent Twins.

Miala$ poczucie, Ze porywasz sie na co$ z zupelnie innej
bajki?

Z jednej strony bytam totalnie przerazona, a nawet sparalizo-
wana, z drugiej — miatam ogromng frajde i energie wynika-
jacg z pracy nad tym filmem. Pamietam dobrze moment, kiedy
juz wiedziatam, ze Wytwérnia (WEDIF - przyp. red.) bedzie
robifa film o syrenach, i przysztam z tekstem do producentéw
wykonawczych Grzegorza Olkowskiego i Andrzeja Besztaka.
Oni zaczeli sie glo$no zastanawiaé: , A, syreny, ok. Bedziemy

Gabriela Muskata w filmie Fuga,
rez. Agnieszka Smoczyriska

potrzebowali tyle dni zdjeciowych, takie ogony z silikonu...”
Nagle wizja, ktéra wydawala si¢ marzeniem, czym$ niemozli-
wym, za sprawg konkretnych ludzi zaczeta nabieraé formy. Na
planie zdjeciowym dostownie kazdego dnia nie wierzylismy,
co my wyprawiamy z tymi ogonami i musicalem, bo przeciez
wtedy w ogdle tego gatunku sie nie robilo. Nie miatam tez zad-
nego do$wiadczenia w pracy nad teledyskami. Zastanawiatam
sie nawet, czy nie zaprosi¢ do wspélpracy kogos bardziej w tej
materii wprawionego, jak to zrobit Lars von Trier przy Tariczgc
w ciemnosciach, ale ostatecznie ciesze sie, ze zdecydowatam si¢
zrobi¢ to sama. To mnie bardzo uruchomito.

Musical, jak wspomniala$, to doé¢ niewdzieczny, a przy
tym ryzykowny gatunek. Co ciebie w nim zainteresowalo?
Musical jest dla mnie formg poezji. To kwintesencja kina, bo
poprzez ruch, rytm, choreografie mozna wejs¢ w metaswiat.
Mysle, zeby kiedy$ p6js¢ krok dalej, jesli chodzi o musical.
Zreszta w Fudze tez jest scena tanca, bedaca przelomowym
momentem miedzy bohaterami. Zrobitam jg dzigki do$wiad-
czeniu Cérek Dancingu. Uwazam, ze w tanicu mozna czasem
opowiedzie¢ znaczniej wigcej o bohaterze niz w niejednej
scenie dialogowej. To w ogéle zabawne, bo jak bytam mtod-

Fot. Krzysztof Wiktor/Materiaty prasowe
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Katarzyna Fig
Aria Diva, r
Smoczyns

sza, amerykanskie musicale zawsze mnie nudzily. Przelomem
i szokiem byl Caly ten zgietk Boba Fossea czy Tariczgc w ciem-
nosciach von Triera. Nie méwigc o tym, Ze moje pokolenie -
dzisiejszych czterdziestolatkéw — wyrosto na Misiu Colar-
golu czy Akademii pana Kleksa. Pamigtam, ze traumatycznym
przezyciem byl dla mnie marsz wilkéw. Do tego stopnia, ze
nie moglam pézniej stucha¢ tej piosenki na kasecie. To byto
moje pierwsze wyjécie do kina ze szkolng klasa. Spore przezy-
cie dla dziewczynki.

Skoro wspomniala$ o lekach i fobiach, to musze zapy-

tac o zbiorowy projekt, filmowa antologie grozy, czyli
Atlas zta, w ramach ktérego nakrecila$ jedna z nowel. To
w ogole ciekawa produkcja ze wzgledu na tworcow, ktorzy
wzieli w niej udzial, takich jak Peter Strickland czy Vero-
nika Franz i Severin Fiala.

Sitg tego projektu bylo to, ze jako tworcy moglismy spotkac sie
na ekranie. Wigkszo$¢ z nas poznala sie dopiero podczas pre-
miery na festiwalu SXSW w Austin. To byt $wietny pomyst
bazujacy na przedstawieniu mitow i legend z réznych czedci
$wiata. Producentami byli prawdziwi pasjonaci, dla ktérych im
co$ bardziej szalone, tym lepiej.

Twoja nowela, zrealizowana wedlug scenariusza Roberta
Bolesto - Kindler i dziewica - oparta na mazurskiej legen-
dzie, zyskala dzi$ niestety na aktualnosci, bo to opowies¢
o tym, jak latwo mozna doprowadzi¢ do wojny.

Kilka os6b zwrdcito mi ostatnio na to uwage. Ten film wré-

cil jak bumerang. Histori¢ Kindlera znalazi Robert. Zatoze-
niem projektu bylo opowiedzenie legendy ze swojego kraju.

W naszym przypadku to historia pychy i tego, co doprowadza
czlowieka do wojny. Pamietam, ze kiedy nad tym pracowalismy,
a bylo to kilka lat temu, chcieliémy si¢ odnie$¢ do tego, co dla
nas istotne, a stal si¢ tym wtaénie lek przed wojna. Robiliémy to
w dodatku w postradzieckich koszarach. Niestety demony si¢
uruchomily, lek sie spersonifikowal. Okazuje sie, ze najstrasz-
niejsze nie sa wcale wampiry czy potwory, a wlasnie wojna

i czlowiek.

Masz poczucie, ze horror to gatunek, ktory §wietnie
potrafi wyraza¢ podskorne leki i niepokoje?

To gatunek, ktory do mnie przemawia, tym bardziej ze wcigz
boje sie horroréw. One pozwalaja wizualizowa¢ leki i stra-

chy. To zreszta gatunek, ktory zostal mocno przemielony przez
popkulture, ale co ciekawe, byl w ostatnich latach niezwykle
popularny, podobnie jak przed druga wojng $wiatowg. Mam
wrazenie, Ze teraz dominuje kino miedzygatunkowe. Publicz-
nos$¢ sie coraz bardziej edukuje i trudno opowiadac juz w jed-
nym, czystym gatunku, bo to moze by¢ przewidywalne, a przez
to nudne. Widz oczekuje czego$ innego, niespodziewanego.
Podwazanie jednego gatunku drugim moze by¢ forma szczegol-
nie ciekawej gry z widzem. Najwazniejsze jest znalezienie odpo-
wiedniej konwencji, formy opowiadania, ktéra narzuci bohater.
Jezeli jest si¢ w tym konsekwentnym, widz bedzie w stanie w to
uwierzy¢ 1 wejs¢ we wszystko, co mu zaproponujemy.

Przygode z rezyserig zaczynalas od dokumentow, ale

w pewnym momencie je porzucilas. Czy to tez wynikalo

z jakiego$ leku i dyskomfortu, Ze za bardzo mozna wejs¢
w zycie swoich bohateréw?

Myslatam, ze bede robi¢ dokumenty. Do katowickiej szkoty fil-
mowej (Szkota Filmowa im. Krzysztofa Kieslowskiego, dawniej
Wydziat Radia i Telewizji Uniwersytetu Slaskiego — przyp. red.)
posztam w duzej mierze, zeby spotka¢ si¢ z Andrzejem Fidy-
kiem. Intrygujaca dla mnie byla mozliwo$¢ obserwacji i zblize-
nia si¢ do bohatera. Bytam wtedy zafascynowana takimi twor-
cami, jak Wojciech Wiszniewski, Krzysztof Kieslowski czy Marcel
i Pawet Lozinscy. Katowicka szkota mndstwo mi data, a zwlasz-
cza Filip Bajon. Jednocze$nie wyrostam na teatrze i on byl dla
mnie rownie wazny. Te dwie mozliwosci wyrazu caly czas sie

we mnie mieszaly. Pamietam, ze kiedy po raz pierwszy mogtam
w szkole zrobi¢ scene warsztatows, zrozumialam, ze wspotpra-
cujac z aktorem, mozna stworzy¢ zupelnie nowy $wiat. Mowi sie,
ze czesto robigc dokument, ranimy ludzi. I to prawda. Balansu-
jemy na cienkiej linii dylematdw, ograniczen, odpowiedzialnosci.
Energie, ktdra szla na zastanawianie sie, co wolno, a czego nie,
wolalam wykorzysta¢ na bardziej kreacyjne rzeczy. Cho¢ zdaje

sobie sprawe, ze w dokumencie kreacja ma tez znaczenie fun-
damentalne, to jednak przez to, ze artystycznie wychowatam sie
w teatrze, uczestniczylam w probach, to wlasnie potaczenie tego
medium z filmem ksztattowalo mnie w stopniu najwigkszym.

Twoja kariera rozwija sie modelowo. Robila§ dokumenty,
nagradzane fabuly, pracowalas przy serialach, teraz masz
za soba anglojezyczny debiut. Czy takie rzeczy w ogole da
sie zaplanowac, czy raczej idzie si¢ za kolejnymi otwiera-
jacymi sie drzwiami?

Zdecydowanie to drugie, cho¢ nie jest tak, ze masz tylko jedne
drzwi, a kto§ cie prowadzi za reke. Jest ich znacznie wiecej, nie-
ktdre sg bardzo waskie, pokraczne i zakurzone, ale co$ ciagnie
cie w ich strone. Gdybym to sobie wcze$niej wymyslita i zapla-
nowata, byloby nudno. Id¢ mocno za intuicjg i energia. Swoja,
ale i ludzi, z ktérymi pracuje. Dotychczasowe zycie zawodowe
nauczylo mnie, jak wazny w procesie twérczym jest dobor wspot-
pracownikéw. Musisz wej$¢ z nimi w projekt, ktéremu odda-
jesz cale serce. Kazdy z tych filméw powstaje kilka lat i jezeli na
jakims etapie nie jeste$ w stanie wykrzesa¢ energii, przepadtes.

Jedna z waznych 0s6b w kontekscie twojej tworczosci jest
Robert Bolesto. Jak zaczela sie¢ wasza wspolpraca?
Pracujemy razem od czaséw, kiedy byliémy studentami. Robert
studiowal wtedy na politechnice, a jednocze$nie byt w Laborato-
rium Dramatu, ja z kolei bylam na rezyserii. Poznal nas ze soba
mdj maz, Andrzej Konopka. Od tego momentu zrobili$my razem
3 Love, Arig Dive, Corki Dancingu, Kindlera i dziewice oraz ostat-
nio ,,Swietg Kluske” w teatrze. Cho¢ nie zawsze bylo tatwo, bar-
dzo lubig i ceni¢ te wspdlprace. Dotarlismy sie przez lata, ciagle
sie spieramy i inspirujemy. Wyobraznia Roberta jest nieskon-
czona.

Arie Dive i dokument o Marii Foltyn Viva Maria! faczy
opera. To kolejna ze sztuk, ktdra jest ci bliska?

Kiedy przygotowywatam si¢ do realizacji Arii Divy, zrobitam
porzadng dokumentacj¢ na ten temat i poznatam kilka diw ope-
rowych. Wsrdd nich Mari¢ Foltyn, ktéra wydala mi si¢ fascynu-
jacg kobietg i artystkg, wiec postanowitam nakreci¢ o niej doku-
ment. Fascynacja opera, ktora rozpoczeta si¢ przy pracy nad
Arig Divg, wcigz we mnie jest. To niesamowite medium, operu-
jace jezykiem taczacym $piew, tekst, z calg oprawg plastyczng.
Bardzo chciatabym kiedy$ wyrezyserowa¢ opere, bo wydaje mi
sie, ze dla twércy to moze by¢ jedno z najwiekszych wyzwan.

Masz réwniez na swoim koncie ciekawe serialowe epizody;,
odcinki 1983 oraz anglojezycznego Warrior Nun. Serial to
dla ciebie tez ciekawa forma wyrazania sie?

Serial 1983 to projekt, do ktdrego zostatam zaproszona, diuzej
pracowaly nad nim Kasia Adamik, Agnieszka Holland i Olga
Chajdas. To byta dla mnie jak dotad niespotykana kooperacja

i dowdd na to, ze mozna zrobi¢ co§ w grupie rezyserek, gdzie
nie ma rywalizacji, a wszyscy sobie pomagaja. Duzo si¢ nauczy-
fam podczas tej pracy. Przy Warrior Nun bytam raczej wynajeta
rezyserka, ale i to bylo ciekawe do$wiadczenie. Przed The Silent
Twins chcialam zrobi¢ cos po angielsku, Zeby zobaczyé¢, jak sie
w tym odnajde. Jezeli mam do dyspozycji dobry tekst, to bar-
dzo lubi¢ pracowa¢ przy serialu. Jeden odcinek potrafi by¢ cza-
sem odrebng, zamknietg caloscig. W ogole przez dlugi czas to

wlaénie seriale przetamywaly wiecej tabu, opowiadaly o $wiecie
w sposob bogatszy niz filmy. Zresztg niejednokrotnie tak dalej
jest. Trzeba jednak pamieta¢, ze sa to produkeje przeznaczone
na maly ekran. Inne jest tez myslenie i rola rezysera, jesli nie
jest showrunnerem. Pamietam, jak rozmawialam kiedys z pew-
nym amerykanskim producentem i on byl w szoku, jak wazna
jest pozycja rezysera w Polsce. W Stanach najwazniejszy jest
producent, ktory czesto jest takze showrunnerem - czyli czesto
réwniez scenarzysta.

Nie obawiasz si¢, Ze kariera miedzynarodowa moze ozna-
cza¢ duze kompromisy, w efekcie trudnosc¢ z zachowaniem
wlasnego charakteru pisma?

Dlatego uwazam, Ze tak wazne jest, kogo sie dobiera do pracy

i nad jakim tekstem si¢ pracuje. Zawsze trzeba umie¢ znalezé
granice kompromisu, na ktéry mozesz péjs¢. To wewnetrze
poczucie, ktére ma kazdy tworca. Na kompromisy trzeba i$¢
zawsze, w konicu nie jestesmy malarzami, ktorzy sami patrzg na
ptétno i malujg. Film to praca zespotowa oraz wspélna odpo-
wiedzialno$¢. W Polsce za$ status rezyserki czy rezysera oraz
operatorki czy operatora, jako os6b odpowiedzialnych za cato$¢
procesu tworczego, jest wyjatkowy.

Wspomnialas, Ze wychowalas$ si¢ przede wszystkim na
kinie europejskim.

Chlonetam tez kino amerykanskie z VHS-6w. Tak jak cate moje
pokolenie. Na jednej kasecie miatam nagrane: Zgdlo, Sok z zuka
oraz Krélewng Sniezkg i siedmiu olbrzyméw. Ogladatam je non
stop. Ale takze - cala serie Rockyego, Rambo, Ojca Chrzest-
nego czy Gorgczke sobotniej nocy. To tytuly mojego dziecin-
stwa. Za sprawg brata czytatam tez sporo komikséw -, Tytusa,
Romka i A'Tomka’, ,,Szninkla”, ,,Kapitana Zbika” czy ,Thorgala”.
Swietnie pamietam réwniez filmy: Willow, Mad Max, Lowca
Androidéw, ktore byly dla mnie szczegdlne ze wzgledu na
wykreowane tam $wiaty. Lubitam takze produkcje Tima Bur-
tona, ktdre zreszta teraz na nowo odkrywam z cérkami.

Pasja do kina zrodzila si¢ w duzej mierze pono¢ w liceum,
gdzie chodzila$ do klasy filmowe;j.

Tak, najpierw byly kasety VHS, a potem zupetnie przypad-
kowo trafitam w liceum do klasy filmowej. To bylo zrzadzenie
losu. Moja nauczycielka Barbara Lekarczyk-Cisek i prowadzacy
DKEF Jacek Szymanski otworzyli dla nas wrota do $wiata kina.
Pokazywali nam Bergmana, Antonioniego, Viscontiego, Bufiu-
ela, Cassavetesa. Pamigtam, ze kiedy konczylam liceum, do kina
wchodzily Wiciekte psy Tarantino. To byt autentyczny przetom.
Wczeéniej poznanie calej polskiej i $wiatowej klasyki okazalo sie
prawdziwym przezyciem. To byly momenty, kiedy doznawatam
wstrzasu w kinie.

Dzis jest podobnie?

Tak. Lubie tez wraca¢ do filmow, ktére kiedy$ ogladatam. Nie-
ktore z nich wydawaty mi sie nudne, a teraz sg fascynujace.
Chociazby Osiem i p6t Felliniego. Genialne kino, ktére rezo-
nuje na wielu poziomach. Cenie dzieta sztuki oddziatujace na
kilku plaszczyznach. Im jestes starszy, tym wiecej tych pozio-
moéw mozesz odkry¢. Podobnie zresztg jest w teatrze czy w lite-
raturze. W ogéle uwazam, ze gdybym nie mogta wzruszy¢ sie
ksiazka czy filmem, to w pewnym sensie bytabym martwa.
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Efekty dZwiekowe w filmie sg potocznie utozsamiane "2 "

z tzw. specjalnymi efektami diwiekowymi: wybuchami, A
strzelaninami, startami pojazdow kosmicznych itp. "
Czyzby powszednie odglosy: kroki, stawianie szklanki
na stole, szelest papieru eftc., czy nawet ekscentryczne -
np. policzkowanie albo niszczenie jakiegos przedmiotu gl
nagrywaly sie ,,same”, na planie filmowym, wraz

z dialogami? Czasem tak bywa, przewaznie jednalc:

Joanna Napzeralska z Izabelg Waskzewzcz—Nowackq,

PN,

Marig Waskiewicz i Janem Mazanem z Sound Domam -

Dubiellg i Mateuszem Irisikiem z Pro-Ton Studio
Najpierw jednak krotki rys historyczny. - %
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ino nieme nie bylo catkiem nie-

me - do filméw przygrywata na

zywo muzyka pianistow, zespo-

téw badz orkiestr, ktora czesto
imitowata takze specjalne efekty dzwigkowe:
burze, wichury, huk armat itp. Niejedno-
krotnie stosowano urzadzenia mechaniczne
nasladujace rézne dzwieki, od rzeczonych
wystrzaléw armatnich, po... miauczenie
kota. Rezultaty bywaly oplakane.

W okresie przefomu dzwigkowego w ki-
nematografii (ca 1926-1932) pojawit sie
problem nagrywania efektow. Sadzac z za-
bawnej, lecz wiarygodnej sekwencji we
wskrzeszajacym tamte czasy filmowym

Jan Mazan

EFEKTY DZWIEKOWE

musicalu Stanleya Donena i Genea Kel-
lyego Deszczowa piosenka (USA, 1952) -
ktorej fabuta opowiada m.in. o realizacji
jednego z pierwszych filméw dzwiekowych
(fikcyjnego), w ktorym kroki bohaterdw,
pocatunki czy upadek szpady na podloge
s3 dzwiekowo nadnaturalnie wyolbrzy-
mione - efekty byly gehenng éwczesnych
realizatorow dzwieku.

Niedawno przetom dzwiekowy przypo-
mniat obraz Simona Curtisa Downtown
Abbey: Nowa epoka (Wielka Brytania/
USA, 2022). W jednej ze scen ukazuja-
cych udzwigkawianie pierwotnie niemego
filmu, grze w ruletke na ekranie towarzy-

szy identyczna gra w ruletke przed mikro-
fonem. Na naszych oczach powstaje syn-
chroniczny efekt dZwiekowy, czyli taki,
ktorego zrédto jest w tym samym czasie
widoczne w filmie, innymi stowy: foley.
Zargonowy termin ,,foley” (w celu unik-
nigcia powtdrzen bedzie on pojawiac sig
ponizej, zamiennie z fachowym terminem
sefekt synchroniczny”) pochodzi od na-
zwiska pierwszego imitatora dzwieku (fo-
ley artist) w historii kina - Amerykanina
Jacka Foleya (1891-1976), ktory rozpoczat
kariere podlozeniem efektéw synchronicz-
nych do niemego Upiora w operze (USA,
1925) Ruperta Juliana. I wlasnie wybrane
zagadnienia dotyczace takich efektéw beda
gléwnym przedmiotem rozwazan w tym
artykule. Warto podkresli¢, ze w polskiej
kinematografii po 1945 roku doczekalismy
sie prawdziwych klasykow efektow syn-
chronicznych: Zygmunta Nowaka (w kto-
rego $lady poszli jego synowie: Bogustaw,
Wiestaw i Zbigniew), Stanistawa Hojde-
na oraz Henryka Zastréznego (z ktérym
wspotpracowal jego syn Dariusz).

KLASYFIKACJA EFEKTOW
DZWIEKOWYCH

»Efekty dzwiekowe — mowi Krzysztof Ja-
strzab - stanowig trzecig z czterech warstw
dzwieku w filmie. Pierwsza zawiera wszyst-
ko, co pochodzi z glosu ludzkiego: dialogi,
gwary, czasem komentarz. Druga wypel-
nia muzyka. Czwartg tworzy stosunkowo
nowy element: sound design - generowa-
ny sztucznie, faczacy efekty dzwigkowe
z muzyka. Same za$ efekty dzielg si¢ na:
synchroniczne (foleye), niesynchroniczne
oraz atmosfery”.

Jak juz wiemy, efekty synchroniczne sa
styszalne dokfadnie w tym samym czasie,
w ktorym widzialne sg w filmie ich zro-
dfa. ,Jesli cos wydarza si¢ na ekranie, to
zarazem wydaje dzwigk. Nie musi to by¢
wydarzenie spektakularne: foleyami zilu-
strujemy tez odglosy znane z codzienno-
$ci, np. kroki, otwarcie drzwi, zapalenie za-
palki etc” — méwi Jastrzab. Zrédta efektéw
niesynchronicznych mogg, ale nie musza
znajdowac sie w kadrze, a $cista zgodno$¢
obrazu z dzwickiem nie jest wymagana. ,,Do
$wiata efektéw niesynchronicznych naleza
np. przejazdy pojazdéw mechanicznych.
Mieéci sie w nim takze dzwonek telefonu
stacjonarnego, bo taki telefon nie daje zna-
ku wizualnego, ze dzwoni. Natomiast, kie-
dy dzwoni telefon komorkowy, $wieci si¢
jego ekran, wiec tu dzwonek bedzie efek-
tem synchronicznym” - ttumaczy Jastrzab.

»Z mojego doswiadczenia wynika, ze
efekty synchroniczne s3 powiazane z bo-
haterem filmu, opisuja dzwigkowo jego
dziatania, podczas gdy niesynchronicz-
ne dotycza przestrzeni wokol niego, takze
pozakadrowej” — dodaje Mateusz Irisik.

Atmosfery, cho¢ tworzg tylko tlo dZwig-
kowe, pelnia bardzo wazng funkgje: dzieki
nim widz orientuje si¢ gdzie - a czasem tez,
kiedy - toczy sie akcja sceny. Do atmosfer
zaliczajg sie odglosy przyrody ozywionej
(np. $piew ptakow) i nieozywionej (np.
szum fal) oraz efekty cywilizacyjne: styszal-
ne zwiekszone natezenie ruchu ulicznego
podpowie nam, ze w filmie jest wlasnie go-
dzina szczytu, a rodzaj syreny karetki po-
gotowia — czy rzecz dzieje si¢ np. w latach
50. XX wieku, czy pozniej. ,W filmie re-
alistycznym wrazenie prawdziwosci §wiata
przedstawionego tworza w duzym stopniu
wlasnie atmosfery. Zanurzamy si¢ w tym
$wiecie z przekonaniem, ze §wiat realny
jest taki sam” — mowi Jastrzab.

W ksigzce ,,Dzwiek w filmie” (IT wyd.
Warszawa 2009) Malgorzata Przedpelska-
-Bieniek uzupelnia powyzszg klasyfika-
cje specjalnymi efektami dzwigkowymi.
»|Efekty te] pojawiaja si¢ coraz czgéciej,
szczegdlnie w filmach science fiction i fan-
tasy. Oznaczajg efekty nierealistyczne, wy-
myslone i wykreowane dla potrzeb danego
filmu. Dodaja wrazenia niesamowito$ci
i obdarzaja dzwickiem przedmioty i sytu-
acje w rzeczywisto$ci nieistniejace” - pi-
sze autorka.

FOLEYE WCZORAJ 1 DZIS

Zyjemy w epoce dzwieku cyfrowego, ale
Krzysztof Jastrzab na praktykach studenc-
kich zetknat sie jeszcze z analogowq tech-
nologia realizacji efektéw synchronicznych.
LW kilkuosobowej grupie asystowaliémy
Zygmuntowi Nowakowi w pracy nad fo-
leyami do serialu Marka Piestraka Przytbice
i kaptury (1985). Pan Zygmunt wreczyl kaz-
demu z nas cze$¢ uprzezy konskiej. Patrzac
na ekran, wszyscy naraz wykonywali$my
nimi przed mikrofonem ruchy synchronicz-
nie z obrazem i w ten sposob za jednym
zamachem podtozylismy foleye w scenie
z kilkoma jezdzcami na koniach. Gdyby
kto$ z nas sie pomylil, trzeba by nagra-
nie powtorzy¢” — moéwi Krzysztof Jastrzab.

Obecnie, w dobie wielosladowych nagran
komputerowych, wystarczy na ogot jeden
imitator, ktory - jak kiedy$ kilku - $cisle
wspotpracuje z dokonujacym nagran reali-
zatorem. Pomytki usuwa si¢ szybko i fatwo.
,Jednak bfedem byloby sadzi¢, ze wspotcze-

Krzysztof Jastrzab

sna technologia foleyow catkowicie wyrecza
czlowieka” - przestrzega Jastrzab. ,Dajac
mozliwo$¢ skomponowania przysztego
efektu synchronicznego z dowolnej ilosci
elementdw, wymaga od realizatora i imi-
tatora wyobrazenia sobie calej jego wielo-
warstwowej struktury dZzwiekowej jeszcze
przed nagraniem” - wyjasnia.

»1yle ze nie zawsze proces powstawania
filmu na to pozwala. Wtedy sigga si¢ po
metode zwang »od czego$ trzeba zaczal«.
Polega ona na tym, ze elementy skladowe
efektu synchronicznego dobiera sie ekspe-
rymentalnie, jedne akceptujac, inne odrzu-
cajac” - méwi Denis Dubiella. ,T3 meto-
da pracowali$émy nad sceng z filmu Mar-
ty Karwowskiej Tarapaty (2017), w ktorej
drewniana ktadka, zamaskowana ziemia
i galeziami, zatamuje si¢ pod przechodzg-
cymi nig bohaterami” - opowiada Mateusz
Irisik. ,,Najpierw - kontynuuje - ztamali-
$my blisko mikrofonu jedna galaz. Rezul-
tat byl niezadowalajacy. Oddalilismy wiec
mikrofon i zlamali$my jednoczes$nie trzy
galezie. To nagranie wyszlo lepiej, ale nie
czulo si¢ w nim cig¢zaru zatamanej kladki.
Aby zasugerowa¢ go dzwiekiem, w kolejnym
podejsciu pek gatezi, przed ztamaniem go,
oparli$my na skrzyni. Teraz brakowalo juz
tylko wrazenia »ziemisto$ci«. Osiagnelismy
je, rzucajgc piaskiem w $cian¢’.

Prawdziwym wyzwaniem byly efekty

synchroniczne w filmie Jerzego Hoffmana
1920 Bitwa Warszawska (2011), realizo-
wane przez Krzysztofa Jastrzaba. Te, ktore
dotyczyly koni, konsultowano z do$wiad-
czonym w tej dziedzinie Henrykiem Za-
stréznym. Obrazowi w technologii 3D mia-
to odpowiada¢ silne wrazenie przestrzen-
nosci dzwieku rozchodzacego sig¢ nie tylko
na boki, ale takze w glab sali kinowej - od
ekranu ku widzom. Udalo si¢ je uzyskaé
zwlaszcza w scenie przemarszu I Armii
Konnej Siemiona Budionnego. ,Wymaga-
to to przygotowania kilkunastu pakietow
z foleyami dla tréjwymiarowego obrazu
kazdego - z widocznych na pierwszym
planie uzbrojonych jezdZcoéw na koniach -
z osobna. Pakiet zawieral ulozone war-
stwowo nagrania konskich kopyt i uprzezy,
ponadto w jednych dograno szczek broni,
w innych otwieranie menazki itp. W zgra-
niu, w miare jak poszczegélni jezdzcy na
obrazie tréjwymiarowym zdawali si¢ wjez-
dza¢ z ekranu na sale kinowg i opuszczaé
ja za plecami widzow, zawarto$¢ pakietow
pogtasniano lub $ciszano” - ttumaczy Ja-
strzab. Cala wypowiedzia potwierdza, ze
realizacja foleyéw, niezaleznie od stopnia
zaawansowania techniki filmowej, nie moze
obejs¢ sie bez tworczej inwencji czlowieka.
Wymaga jej rowniez — nawet w tak skrom-
nym filmie, jak W ukryciu (2013) Jana Ki-
dawy-Blonskiego - ostatni etap pracy nad

Fot. Andrzej Bukowiecki
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Fot. Andrzej Bukowiecki

efektami synchronicznymi: ich montaz.
Wie o tym montazystka dzwieku Izabela
Waskiewicz-Nowacka. ,W jednej ze scen -
wspomina — gléwna bohaterka zabija pew-
nego mezczyzne szpiczasta nozka wiolon-
czeli, ktora przechodzi przez jego zebra. Na
ekranie scena ta trwata okolo p6t minuty,
a montowalam ja cztery godziny, gdyz za-
wierala az 57 §ladow foleyow!”

NA PLANIE czY

W STUDIVU?

Zdawaloby sie, ze po z gora potwieczu na-
grywania dialogéw metoda stuprocentows,
czyli na planie, nagrania synchronicznych
efektow dzwiekowych pochodza tez glow-
nie z planu. To bledne przypuszczenie. Na
planie najwieksza wage przywiazuje si¢ do
zarejestrowania dialogéw, czesto mikro-
portami - i to kilkoma lub kilkunastoma
naraz. ,Mikrofon na tyczce, teoretycznie
zbierajacy efekty synchroniczne, znajduje
si¢ za daleko od ich Zrédel, zwlaszcza jesli
scene filmuje kilka kamer” — mowi Jastrzab.

Dzwigkowcy wskazuja jeszcze trzy powo-
dy nagrywania foleyow przewaznie w studiu.
»Pierwszym jest celowe odrealnienie efektu
synchronicznego, jesli np. pogtasniajac go,
chcemy zaakcentowa¢ konkretny dzwigk
w scenie. Przyktadem moze by¢ dobywa-
nie bialej broni z futeralu, w rzeczywistosci
o wiele cichsze niz w wiekszoéci filmow” -
mowi Dubiella. ,,Skutek takiego rozmijania
sie kina z rzeczywisto$cia jest zaskakujacy:
to efekty dzwickowe w filmach ksztaltuja
wyobrazenia widzéw o tym, jak co$ brzmi
naprawde. Gdyby obejrzeli film z niemal
niestyszalnym wysuwaniem miecza z po-
chwy, uznaliby go za nierealistyczny!” -
zauwaza Irisik.

Kolejna przyczyna studyjnej genezy fo-
leyow jest kreacja dZzwieku - i to nieko-
niecznie w filmie animowanym, science
fiction czy horrorze. W catkiem realistycz-
nych obrazach zdarzaja si¢ sytuacje, kto-
re uprawdopodobni¢ moze jedynie efekt
synchroniczny, nagrany w studiu. ,Jak
w Bogach (2014) Lukasza Palkowskiego -
mowi Jastrzab - gdzie w scenach opera-
cji chirurgicznych role pacjentéw »graly«
silikonowe manekiny. Odgtosy cielesne
imitowaliémy w warunkach studyjnych.
Nabylem w tym celu spore iloéci migsa
zwierzecego oraz komplet narzedzi chi-
rurgicznych”

Ostatnig przeszkoda w wykorzystywaniu
foleyow z planu jest ton miedzynarodowy,
ktory zawiera wszystkie warstwy dzwieku
w filmie, z wyjatkiem dialogéw w jezyku

EFEKTY DZWIEKOWE

narodowym. W tonie miedzynarodowym
wraz z nimi zostajg wyciszone zarejestro-
wane na planie efekty synchroniczne, ktére
trzeba odtworzy¢ w studiu.

»Jednakze w krajowej wersji filmu war-
to wykorzysta¢ foleye nagrane w trakcie
zdje¢” - radzi Izabela Wiejaczka. ,,Sg nie-
zastgpione np. wtedy, gdy w studiu nie da
si¢ odtworzy¢ powierzchni, po jakiej stapat
bohater filmu przed obiektywem. A brzmie-
nie jego krokdw, charakteryzujace go jako
czlowieka, w duzej mierze zalezy wlasnie od
tej powierzchni i jej akustyki” - przekonuje.

»Moj niezyjacy maz, realizator dzwig-
ku Michatl Zarnecki, uwazal, ze w filmie
nie ma lepszych nagran od setek z planu.
Dotyczyto to takze efektéw. Zawsze wolal
zastgpi¢ mniej udang setke lepsza, z inne-
go dubla, niz nagraniem w studiu” - méwi
Joanna Napieralska.

PODZIAL EFEKTOW
SYNCHRONICZNYCH

Podstawa podziatu efektéw synchronicz-
nych jest fakt, ze odzwierciedlajg one
w dzwieku rézne motoryczne czynnosci
bohateréw filmu. ,Wyrézniamy: kroki (ang.
footsteps), ruchy (ang. moves), wstawania/
siadania (ang. ups and downs), rekwizyty
(ang. props) i fapki (ang. hands)” - wylicza
Joanna Napieralska. Dwie ostatnie katego-
rie wymagaja doprecyzowania. Pojecie re-
kwizytu w filmie jest dobrze znane. W tym
przypadku chodzi jednak o te przedmio-
ty, ktérymi operuja bohaterowie filmu, co
sprawia, ze wydaja one dzwiek. Imituje sig
go takimi samymi rekwizytami badz - gdy
oryginaly sg nieosiagalne - ich substytu-
tami. Lapki za$ to wszelkie dotknigcia bez
rekwizytow, a wiec np. dlonig innej czesci
ciala, ale tez materii, np. ubrania czy zasto-

Mateusz Irisik,
Denis Dubiella
i lzabela Wiejaczka

ny w oknie. Na ekranie brzmig przewaznie
gloéniej niz w rzeczywistosci, gdzie sq le-
dwie styszalne. ,, Amerykanie - méwi Jo-
anna Napieralska — nagrywaja foleye war-
stwowo, poczynajac od krokéw, a konczac
na rekwizytach. W naszym studiu, kiedy
mamy nagrane kroki, wstepnie synchroni-
zujemy je z obrazem i niejako pod nie na-
grywamy odglosy ubran. Chodzi o to, ze
dopdki ubiory, ktére nosza bohaterowie
filmu, nie daja o sobie zna¢ dzwigkiem, np.
szelestem sukni czy lopotaniem plaszcza
na wietrze, dopoty cielesnie sg oni jakby
nieobecni na ekranie”.

0 CZYM MOWIA KROKI?

Efekty dzwickowe, co wida¢ cho¢by na przy-
kladach atmosfer, petnig wazne funkcje zna-
czeniowe. ,,Bardzo wiele o czlowieku méwig
kroki” - uwaza Maria Waskiewicz. Faktycz-

lzabela Waskiewicz-Nowacka,
Maria Waskiewicz
i Joanna Napieralska

Synchroniczne efekty dZwiekowe
to nie tylko rzemiosto, ale tez
sztuka. Trzeba wczuwac sie

w imitowane dZwigkiem postaci
i traktowac rekwizyty jak
instrumenty muzyczne

nie: dziarskie, sprezyste, moga $wiadczy¢
np. o pewnosci siebie osoby odnoszacej
sukcesy. Niezborne, szurajace, pozwalaja
przypuszczaé, ze ten, kto tak chodzi, nie
ma powodéw do radosci.

Izabela Wiejaczka i Denis Dubiella opra-
cowali pod kierunkiem Krzysztofa Jastrza-
ba efekty synchroniczne do filmu Roberta
Glinskiego Zieja (2020). ,W sekwencjach
wspolczesnych ciche, spokojne kroki sedzi-
wego ksiedza Jana Ziei mialy wyraza¢ pokore
starego czlowieka chodzacego w zniszczo-
nych butach. Stanelismy przed wyzwaniem,
poniewaz tylko zdecydowane postawienie
stopy na twardej powierzchni wydaje wy-
razisty dzwiek. W zgrywaniu filméw takie
mocne kroki s najbardziej uzyteczne. Miek-
kie, jakie miat stawia¢ filmowy ksiadz Zieja,
sprawily nam troche trudnosci, ale pokona-
liémy je” - cieszy sie Wiejaczka.

»Realizacja efektéw synchronicznych
jest w ogéle trudna. Dla imitatora to cigz-
ka, fizyczna praca. W trakcie nagrywania
foleyéw do dokumentu Joanny Kaczmarek
Kumple (2013), opowiadajacym o niewido-
mym maratonczyku, ktory biegal z prze-
wodnikiem, biegtam kolejno za nich obu.
Imitator musi ponadto rozpozna¢ charak-
ter postaci granej przez aktora, zrozumie¢
ja, gdyz do pewnego stopnia tez si¢ w nig
weciela” - méwi Maria Waskiewicz.

~Wracajac do krokéw - kontynuuje - po-
wiem tylko, Ze stale wspdtpracujacy z na-
mi imitator Jan Mazan odgrywa nieraz
przed mikrofonem kroki zenskie. Robi to
w damskim obuwiu, przewaznie dla niego
za clasnym. Mnie za$ zdarza si¢ odgrywaé
kroki meskie. Nosze wowczas meskie bu-
ty, ktdre zwykle s3 na mnie za duze, wigc
wyktadam je skarpetkami. Jesli mam cho-

Fot. Sound Domain
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Fot. Pro-Ton Studio

dzi¢ jak mezczyzna tegi, masywny, musze
przyda¢ krokom cigzaru. W tym celu sa-
ma sie docigzam stosownie zatadowanym
plecakiem”

Foleye nagrywa si¢ czesto poza studiem —
np. w plenerze lub innych miejscach (lo-
kacjach), w ktérych jest wiecej przestrzeni
niz w studiu. Zdarzaja si¢ tam sytuacje hu-
morystyczne. ,,Pewnej niedzieli - opowiada
Jan Mazan - w wolnym tego dnia studiu
telewizyjnym, Marek Jarosz i ja, w trak-
cie prac nad efektami do Weisera (2000)
Wojciecha Marczewskiego, imitowalismy
zabawy dzieci w rzece, a wiec i kroki, ktore
w niej stawialy, chlupigc woda. Siedzieli-
$my na krzestach i przebierali$my noga-
mi zanurzonymi w dziecinnym basenie.
Na nasz widok kto$ zawotal: »A wy - tu
rzucil niecenzuralnym stowem - nie ma-
cie w niedziel¢ co robi¢, tylko w basenie
nogi moczy¢?«”.

RUCHY, CZYLI WYZWANIE
Jednym z najwazniejszych przejawow ak-
tywnosci postaci filmowych na ekranie
jest poruszanie sie. Sposdb, w jaki to robia,
naprowadza widza na ich stan emocjonal-
ny, status materialny, pozycje zawodows,
epoke, w ktorej zyja, osobowos¢ (podob-
nie jak kroki). Totez tworcy efektow syn-
chronicznych przywiazuja duza wage do
udzwigkowienia ruchow. ,,Jest ono duzym
wyzwaniem, poniewaz paleta dzwigkow
wydawanych przez ruchy jest ograniczo-
na, a same dzwieki brzmig nieefektownie,
trudno wydoby¢ z nich zywszg barwe” -
moéwi Joanna Napieralska. Tu z pomoca
przychodzg ubrania. ,W naszym studiu
traktujemy je jak instrumenty muzyczne.
Jan Mazan specjalizuje si¢ w tworzeniu
z ubran catych kompozycji dzwiekowych,
mozliwie najtrafniej opisujacych ruchy bo-
hateréw filmu, posrednio wiec ich samych.
Dyrektora od jego asystenta odréznimy na
ekranie po tym, Ze pierwszy bedzie mie¢
na sobie jedwabng marynarke, a drugi - ze
sztucznego materialu. Przy wykonywaniu
w nich ruchéw, kazda brzmi inaczej” - thu-
maczy Napieralska.

Z ruchami, a wlasciwie z efektami syn-
chronicznymi wszelkiego rodzaju, wigze si¢
problem niemoznosci podtozenia wszyst-
kich naraz w dtugich ujeciach. ,Dzieje sie
tak, gdyz aktor, wykonujac przed kamera
czynnosci przewidziane w scenariuszu,
w miedzyczasie podejmuje mimowolnie
szereg innych” - wyjaénia Napieralska.
»Iymczasem imitator w danym momen-
cie skupia si¢ na imitowanym elemencie

EFEKTY DZWIEKOWE

dzwiekowym ujecia, cho¢by wlasnie czy-
im$ ruchu; pozostate imituje w nastepnych
ujeciach dzwigkowych” - dodaje Mazan.
»1ym bardziej, ze jesli aktor na ekranie
zbliza sie do kamery badz od niej oddala,
imitator musi analogicznie zblizy¢ sie do
mikrofonu lub od niego oddali¢, a do tego
w rekach trzyma np. fragment garderoby” -
zauwaza Maria Waskiewicz.

PORA NA REKWIZYTY

Trudno wyobrazi¢ sobie realizacje efek-
tow dzwiekowych bez rekwizytéw. Sa nimi
cho¢by buty, o ktdrych byta mowa w pod-
rozdziale poswieconym krokom. Te funk-
cje petnily tez uprzeze konskie czy przyrza-
dy chirurgiczne, ktorych uzywal Krzysz-
tof Jastrzab. Nagrywanie rekwizytow jest
szczegolnie pracochtonne w scenach spo-
zywania positku, w ktorych liczne grono
0s6b zasiada przy stole petnym brzeczacych
naczyn i sztué¢cow. ,W naszym studiu do-
piero, kiedy mamy dopasowane do siebie
dzwigkowo kroki i stroje, przystepujemy do
nagrywania kolejno pozostatych foleyow,

w tym rekwizytéw. Kazdy przedmiot, za-
nim ewentualnie trafi na wysypisko $mie-
ci, jest sprawdzany pod katem uzyteczno-
$ci w nagraniach efektowych. Przy czym
niejeden z tych zachowanych wymagat,
przed wykorzystaniem w nagraniu, specjal-
nej obrobki” - méwi Joanna Napieralska.
Powoluje si¢ na scene z filmu W ukryciu,
w ktorej butelka rozbija sie od $miertelnego
w skutkach uderzenia nig w glowe czlowie-
ka. ,Tymczasem szklo opréznionej butelki
po winie okazalo sie tak mocno hartowa-
ne, ze trzeba bylo nadkruszy¢ ja w imadle,
podobnie jak twarde ko$ci glowy cielecej,
naszego substytutu glowy ofiary zabdj-
stwa” - relacjonuje Napieralska.

»Jesli chodzi o substytuty - wspomi-
na Jan Mazan - moja przygoda wiaze si¢
z pewnym filmem, w ktérym miat roz-
brzmie¢ dzwigk roztrzaskiwanej wiolon-
czeli. Produkgja dostarczyta nam prawdzi-
wa wiolonczele przeznaczong na straty, ale
jedna, wiec w razie wadliwego nagrania nie
mozna by go powtérzy¢. Ponadto oboje
z Joanng Napieralska, z ktdra rozwiazy-

watem ten problem, mamy wyksztalcenie
muzyczne, wiec bytoby nam zal zniszczy¢
instrument”. ,,Z powodzeniem zastapity
go skrzynki po owocach i markowym
winie” - wtraca Napieralska. , A najza-
bawniejszy byt zachwyt komisji na ko-
laudacji filmu, przekonanej, ze styszata
trzask prawdziwej wiolonczeli” - puen-
tuje opowie$¢ Mazan.

Nasza opowie$¢ tez zmierza do puenty.
Niech bedzie nig ta oto wypowiedz Ma-
teusza Irisika: ,,Lubie mysle¢ o tworzeniu
synchronicznych efektow dzwigkowych
jak o pewnego rodzaju aktorstwie. To nie
jest wylacznie rzemiosto, to réwniez dzia-
tanie artystyczne. Polega ono na weczuwa-
niu sie w imitowane dzwiekiem postaci
i traktowaniu rekwizytow jak instrumenty
muzyczne, na ktérych trzeba »graé« swo-
iste »utwory« odznaczajace si¢ okreslong
harmonig i kompozycja. Spelnienie tych
dwdch warunkow sprawia, ze efekty syn-
chroniczne sg nie tylko bezblednie spa-
sowane z obrazem, ale maja takze swoj
wyraz. Stajg sie sztukg”

Rekwizyty do realizacji
efektow dzwigkowych

Maria Waskiewicz

Podstawg podziatu efektow
synchronicznych jest fakt,

Ze odzwierciedlajg w dZwieku
rozne motoryczne czynnosci
bohaterow filmu, np. kroki,
ruchy, rekwizyty i tapki

Fot. Sound Domain (x2)
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Fot. Rafat Placek/Gildia Rezyseréw Polskich

NA CHWILE NA ZAWSZE

AUTENTYZI
JAKO PRIORYTET

Rozmowa z PIOTREM
TRZASKALSKIM, rezyserem filmu
NA CHWILE, NA ZAWSZE

daje sie pan miec¢

naturalng skfonnos¢

do pokazywania histo-

rii optymistycznych
z nieco dramatycznym podlozem.
Podobnie jest z Na chwilg, na zawsze,
cho¢ tym razem to nie pan jest auto-
rem scenariusza.
Mozna to nazwac naturalng sktonno-
$cig albo wadg charakteru, ktora towa-
rzyszy mi niezmiennie w moich niezbyt
licznych dokonaniach rezyserskich. Tak,
mysle, ze w gruncie rzeczy opowiadam
wcigz podobng historig! (Smiech) Rze-
czywiscie, tym razem tekst scenariusza
nie byl moj, zatem najpierw musialem
sam sie przekonac, ze potrafie prze-
nie$¢ na ekran ,,co$ cudzego” Nastepnie
chcialem ustali¢, czy w tekscie znajduja
si¢ elementy mi bliskie. Okazalo sie, ze
odpowiedz na oba pytania brzmiata: tak.
Producenci i autorzy scenariusza byli
bardzo otwarci na wszelkie moje propo-
zycje i sugestie. Tekst przeszed! zatem
pewna droge od dobrze skrojonego,
zapowiadajacego sie¢ na hit - do bardziej
osobistego, ,,mojego” kina. Nie musiatem
i§¢ na zadne kompromisy.

Autordw scenariusza jest troje: Mire-
lla Zaradkiewicz, Magdalena Wiénie-
wolska i Pawel Domagala, a to dos¢
spory kolektyw. Jak przebiegala praca
nad ostateczng wersja tekstu, gotowa
do zaadaptowania na ekran?

Podczas roboczego spotkania zwrdcitem
uwage na elementy, ktére uwazalem za
dobre, jak i takie, ktére wymagaly zmian
lub rozwiniecia. Autorzy nie wystraszyli
si¢ mocnego realistycznego stylu, jaki
zaproponowalem. Dlatego historii Poli
nie opowiadamy w jakich$ wyimagino-
wanych, podkolorowanych obrazkach.
Naszym priorytetem byt autentyzm -

narracja miata by¢ chropawa, praw-
dziwa, sugestywna. Trafiajaca do wspot-
czesnego widza.

Ten realizm i autentyzm to duza
zastuga odtworczyni glownej roli -
Martyny Byczkowskiej. Czy brali-
$cie tez pod uwage glos tej mlodej
aktorki?

Martyna wniosta mnéstwo do tego
filmu. Jej talent, poswigcenie i odwaga
emanujg z ekranu. Zwracata mi uwage,
jesli tylko czula, ze jej Pola na papie-

rze posiada jakie$ cechy, ktére wydaja
sie falszywe. Doskonale wiedziata, ze
trzeba stworzy¢ wielowymiarowa oso-
bowos¢, zeby nie powtarza¢ szablonow
czy skojarzen. Uczestniczyta wiec aktyw-
nie w tworzeniu tej postaci, we wszyst-
kich przymiarkach kostiumu, zasta-
nawiala sie, jaka Pola powinna by¢ na
scenie, a jaka w o$rodku, do ktérego tra-
fia. Wkroczylismy tez na dos¢ grzaski
grunt opowiadania o polskim show-biz-
nesie, bo Pola w tym filmie jest poszu-
kujaca, ambitng artystka, ktora musi si¢
mierzy¢ z pokusami i dramatami $wiata
koncertéw, bankietéw. Ten film to jed-
nak przede wszystkim historia spotkania
dwojga ludzi, opowies¢ o mozliwej zmia-
nie siebie.

Nie obawialiscie si¢ przedstawic kuli-
sow polskiego show-biznesu w tak
szokujacy momentami sposob?

To kwestia tworczej swobody. Gdybysmy
film realizowali np. ze wspotudzialem
duzej stacji telewizyjnej czy streamingo-
wej, zapewne mogliby$my cos pokaza¢,
ale wyznaczono by nam granice. Przy
Na chwilg, na zawsze mieli$my swo-
bode w dziataniu. Na ekran trafily rze-
czy, ktére mialem w glowie, a nie jaki$ -
nawet najlepszy - kolektyw. Moglem

Piotr Trzaskalski

pokaza¢ w szczegolnie osobisty sposob,
co to znaczy, gdy w tym biznesie odnosi
sie sukces lub ponosi porazke, i kiedy
nie jest sie gotowym ani na jedno, ani na
drugie. W kazdym przypadku niezbedny
jest dystans, a dystans rodzi sie z madro-
$ci. Na samym poczatku kto§ musi te
madre wybory podpowiedzie¢, pomdc

i wesprze¢. Pola tego nie umie i w bru-
talny sposob jest wciagana w te rzeczy-
wisto$¢. Tonie.

Przeciwwaga dla Poli jest muzyk

i wychowawca Borys, grany przez
Pawla Domagale - jednego ze wspot-
scenarzystow. To jedno z nielicz-
nych dramatycznych wcielen aktora,
do tego dos¢ odlegle od znanego
widzom wizerunku.

Pawet jest dojrzalym, spetnionym czto-
wiekiem zaréwno na niwie muzycz-

nej, jak i aktorskiej. Odetchnat z ulga,
gdy ustyszal, ze chce go obciaé ,na jeza’,
odstoni¢, pokaza¢ inaczej. Bardzo duzo
z Pawlem rozmawiali$émy przed zdje-
ciami. Jest niebywale wyczulony na falsz,
kicz, a jego ironiczny dystans wielo-
krotnie nam si¢ przydawal. (smiech) No
i pisze piekne piosenki.
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Dojrzali, uznani tworcy zagrali w Na
chwile, na zawsze tuz obok fanta-
stycznych mlodych aktorow. Jak
wygladala ta miedzypokoleniowa
wymiana do$wiadczen?

To zastuga rezyserki castingu. Nadia
Lebik pracuje ze mng od czasu Mojego
roweru, mamy do siebie pelne zaufa-
nie. Dlugo zastanawialismy sie, z kogo
stworzymy zespol, ktory zagra na ekra-
nie w ramach grupy terapeutycznej.

W koncu nie kazdy aktor gra na jakim$
instrumencie. Ostatecznie zatrudnili-
$my $wietnego muzyka Wojtka Stanisza,
ktéry w dwa tygodnie nauczyl naszych
aktoréw dwoch rockowych klasykow.
Kiedy w koncu staneli na probie, juz

w towarzystwie Martyny i Pawla, wie-
dziatem, Ze to jest wlasnie to, o co nam
chodzito. Jesli méwimy natomiast o rela-
cji miedzy dojrzatymi i mtodymi akto-
rami, wydaje mi sie, ze gdyby ci mlodzi
nie mieli talentu, to starsi zagraliby po
prostu swoje. Olaf Lubaszenko czy Irek
Czop poradziliby sobie fantastycznie. Ale
gdy na planie pojawia si¢ dziewczyna,
ktdra gra prawdziwie, patrzy w oczy,
reaguje, to Olaf wspina sie pietro wyzej.
Irek gra jeszcze lepiej... Na prawde
odpowiada sie prawdg. Wszystkim to
pomaga. Tworzy jakoé¢. Albo np. Tomek

Wilosok, ktory przyszed! w zasadzie na
trzy sceny. Jest jednym z najwybitniej-
szych aktoréw mtodego pokolenia. Juz
tylko w ramach tych swoich trzech scen
stworzyl z Polg relacje i wiez. Nie kazdy
to potrafi.

Podobnie jak w wielu innych pana
filmach wyrazny jest motyw dycho-
tomii miedzy pokusami miasta a siel-
skim krajobrazem wsi. W Na chwilg,
na zawsze te wizerunki wydaja sie
tworzy¢ dla Poli alternatywny $wiat,
w ktorym latwo si¢ zagubic.

Natura stanowi przeciwwage dla $wiata,
w ktorym jestesmy pogubieni pomie-
dzy ambicja i niespelnieniem. Przyroda,
ze swoim pieknem i szczeroscig, po pro-
stu obezwladnia. Im dluzej zostajemy

w zieleni, tym bardziej jestesmy zrege-
nerowani, czysci, gotowi do powrotu do
miasta, mozemy si¢ dalej z nim mierzy¢.
Mnie to bardzo pomaga. Oczywiscie,
przy realizacji niektorych scen z przy-
roda w roli gtéwnej, bywaly momenty
wyjatkowo trudne. Na przyklad krece-
nie pieknych §witéw oznaczalo wieczne
niedospanie, bylismy wszyscy jak zom-

bie po tych zdjeciach - ale to si¢ oplacito.

Witek Pldciennik, autor zdje¢, zgodzit
si¢ na te obecnos¢ przyrody, zaryzyko-
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wal. Tak, przyroda to jest mdj prywatny
obled. Witka - jak si¢ okazato — rowniez.
($miech)

Gdzie mozna znalez¢ te piekne oko-
licznosci przyrody z pana filmu?

Te najbardziej malownicze zdjecia realizo-
wali$émy na Bzurze i okolicznych takach.
Swoja droga sama rzeka niezle nas zasko-
czyta. Kiedy w marcu zesztego roku byli-
$my na dokumentacji, lustro wody byto
nisko, a rzeke otaczata wielka sucha taka.
Potem poziom rzeki bardzo si¢ podnidst,
wiec trzeba byto sie takze do tego dosto-
sowac, brodzac ze sprzetem w wodzie

i improwizowa¢. Tak sie zresztg od razu
umoéwilismy z Witkiem - zamierzali-
$my zastosowa¢ kazdy mozliwy $rodek
wyrazu, ktéry byl nam w danym momen-
cie potrzebny - od dtugich uje¢, pieknych
jazd, technocrane’u, uje¢ z reki czy ,,actor
mountu’, czyli sytuacji, w ktorej aktor sam
siebie szwenkuje — a nie zaklada¢ jednej
formy filmowej na cato$¢. To bylo spore
ryzyko, ale dzigki temu udalo si¢ uzy¢
$rodkéw idealnych naszym zdaniem do
danej sceny i osiaggna¢ maksimum z tego,
co nam sie zamarzylo.

Rozmawiala
MAGDALENA MAKSIMIUK

Martyna Byczkowska

i Pawet Domagata w filmie
Na chwile, na zawsze,

rez. Piotr Trzaskalski
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KOMEDIA LUDZKA

Fot. Piotr Polak/PAP

KAZDY WIE LEPIE)

Rozmowa z MICHALEM ROGALSKIM,
rezyserem filmu KAZDY WIE LEPIE]

Wy

gladajac Kazdy wie lepiej,
ale przypominajac sobie
tez chociazby Gotowych
na wszystko. Extermi-
natora (2017), mam wrazenie, ze
dobrze czujesz sie w poetyce feel-
-good movies. To twdj filmowy kli-
mat?
Kto$ mi ostatnio powiedzial, ze w obu
przypadkach mamy do czynienia z fil-
mem, ktory nie chce nikogo o$mie-
szy¢, obrazi¢. To raczej zyczliwe spoj-
rzenia na ludzko$¢, niezaleznie od tego,
czy na to zastuguje, czy tez nie. W tym
wypadku naszym zadaniem bylo zro-
bienie filmu, ktéry nie bedzie kolejna
komedig romantyczng. Cho¢ pewnie
kazdy tak moéwi, zabierajac sie za cos, co
przynajmniej przez sekunde ma wywotaé
usmiech na twarzy. Na §wiecie komedio-
dramaty cieszg si¢ jednak duza popu-
larnoscia, a u nas mam wrazenie, ze
ten gatunek jest troche niewdzieczny.
A przeciez zycie to jeden wielki kome-
diodramat i warto moim zdaniem sie
temu przyjrzec.

IVlichat Rogalski

Robisz to do spélki z Krzysztofem
Rakiem, ktory jest nie tylko autorem
scenariusza, ale i producentem wyko-
nawczym filmu.

Z Krzyskiem razem debiutowali-

$my, wiec znamy si¢ praktycznie od
zawsze. Caly ten scenariusz wzial sie

z jego zyciowych dos$wiadczen, ktore

s3 zresztg podobne do moich. Mam tu
na mysli funkcjonowanie patchwor-
kowych rodzin i prébe sklejenia roz-
nych $wiatéw w jedno. Rodzaj obnaza-
nia si¢, a tego typu historia na pewno
taka jest, wymaga spojrzenia na siebie
samego z boku. Pracujac nad ta historig,
czerpali$émy tez wiele od naszych akto-
réw. Kazdy z nas ma przeciez nieidealne
zycie i wlasnie z tego wyplywaja ciekawe
refleksje oraz obserwacje. Nasi aktorzy to
ludzie o sporym doswiadczeniu w réz-
nych zwigzkach czy innych sytuacjach.
Kazdy wniost sporo od siebie. Wcielajacy
si¢ w gtowne role Joanna Kulig i Michat
Czernecki w ramach przygotowan spo-
tkali si¢ np. z panem Wojciechem Eichel-
bergerem (ceniony psycholog i psycho-

terapeuta — przyp. red.), by porozmawiaé
o tym, jak to jest w dzisiejszych czasach
tworzy¢ zwiazki patchworkowe. Przyto-
zylismy sie do tego nie jak do kolejnej
blahej komedi, a raczej jak do filmu psy-
chologicznego, komedii obyczajowej.

Temat patchworkowej rodziny, jaka
staraja si¢ wbrew wszystkim dookota
stworzy¢ twoi glowni bohaterowie, to
temat, o ktorym - mam wrazenie -
coraz wiecej mowi si¢ w przestrzeni
publicznej, ale w kinie jeszcze na
dobre nie wybrzmial.

Kazdy z nas zna ludzi, ktorzy nie moga do
konica znalez¢ sobie miejsca. Najwazniej-
sze w tym wszystkim jest to, by sie nie pod-
dawa¢. Ludzie radza sobie z tym na rozne
sposoby. Niektdrzy trafiaja w toksycznose,
inni z kolei wcigz maja w sercu nadzieje, ze
jakos$ wszystko sie utozy. Kazdy wie lepiej
to opowies¢ wlasnie o tego typu probie.
Komus moze si¢ wydawac, ze takie podej-
$cie do wspolczesnego zwigzku czy relacji
jest rodem z Woodyego Allena. Moze fak-
tycznie jest to jakis trop, ale nam znacznie
blizej bylo do Noaha Baumbacha i takiego
filmu jak cho¢by Frances Ha (2012). Nieza-
leznie od tego, co dzieje si¢ w naszym Zyciu
i jak wptywa na nie wspotczesnoéc, trzeba
mie¢ zdolnos¢ pewnej analizy krytycznej.
W tym filmie starali$my si¢ dotkna¢ rze-
czy, ktére dobrze znamy, i wydaje nam sie,
ze sg dos¢ powszechne.

Udalo wam sie zebra¢ do tego swietna
obsade. W filmie pojawiaja si¢ m.in.
Grazyna Szapolowska i Andrzej Sewe-
ryn. Trudno przekonac tak doswiad-
czonych oraz uznanych aktoréw do
zagrania drugiego planu?

Grazyna i Andrzej to byl nasz wyma-
rzony duet. Mam poczucie, ze oboje
przezywaja ostatnio kolejng mlodos¢ i sa
w $wietnej zawodowej formie. Wazne
bylo, ze oni dobrze wiedzg, kim s, maja
duzy zaséb autoironii oraz dystansu,
jakze cennego w tym gatunku. Nie
musieli$my ich, prawde mowiac, jako$
specjalnie przekonywac. Wydaje mi sig,
ze z Krzyskiem gwarantujemy okreslony
poziom, ale rOwniez to, Ze nie zostang
zle potraktowani, a wlaczeni w proces

Joanna Kulig ijMichat Czernecki
w filmie Kazdy wie lepiej,
rez. Michat Rogalski

tworczy, ktory tez jest im w stanie cos
zaoferowa¢. Tak si¢ szczesliwie zlozylo,
ze obydwoje byli tym zainteresowani.

W gléwne role wciela sie z kolei
Michal Czernecki i Joanna Kulig,
aktorka, ktora ostatnimi czasy robi
coraz wieksza miedzynarodowa
kariere.

Z Michalem wielokrotnie spotykalem
sie na planie, wigc znalem jego wielkie
mozliwo$ci komediowe. Asia z kolei jest
genialng aktorkq dramatyczna i wystep
w takim filmie na pewno byl dla niej
wyzwaniem. Mysle, Ze mimo rozwijajacej
sie miedzynarodowej kariery Asia wcigz
bardzo ceni polski rynek. Pracowalismy
razem przy serialach, mamy do siebie
duza sympatie. Rola w Kazdy wie lepiej
przypadla dla niej niedlugo po urodze-
niu dziecka, kiedy potrzebowata chyba
jakiego$ nowego poczatku.

Wspdlne Zycie utrudniaja bohaterom
ukazane na zasadzie kontrastu ich
rodziny, ktore za wszelkg cene chca,
by kazde z nich wrécilo do swojego
poprzedniego zwigzku. Przejaskra-

wienie pewnych cech w obu rodzi-
nach to raczej sympatyczna karyka-
tura anizeli proba zdyskredytowania
ktorejs z opcji.

Caly scenariusz oparty jest na tym,

ze nagle nasi bohaterowie wpadaja

w szpony swoich rodzin. Przypomina to
teorie podkowy, wedtug ktérej skrajna
prawica i lewica maja ze sobg wiele
wspolnego. Tutaj jest podobnie, bo nagle
okazuje sig, ze te rodziny - podchodzac
do problemu z dwdch zupetnie réznych
stron - maja tak naprawde wspolny inte-
res, by nie dopusci¢ do tego zwigzku.
Zaréwno jedni, jak i drudzy s przy tym
do$¢ kottunscy. Traktuje to rowniez jako
rodzaj wigkszej metafory. Kazdy wie
lepiej to historia o poszukiwaniu mito-
$ci, nowej szansy, ale te typowo polskie
kwestie tez sg tu do$¢ wyrazne. Wszyscy
przeciez wiemy, ze sg ciotki i wujkowie

z wasami, ktérzy nigdy nie zaakceptuja
naszych wybordw, a sg i tacy akceptujacy
wszystko, ale jak sie pdzniej okazuje - do
czasu. To taka komedia ludzka.

Wielu tworcéw przekonuje, ze kome-
dia to bardzo techniczny gatunek,

gdzie dobrze, zeby wszystko bylo roz-
pisane i precyzyjnie zaplanowane.
Podzielasz te opinie?

Zawsze mowie aktorom, ze fakt, iz ktos
co$ napisal na komputerze w ciem-

nym matym pokoju na Mokotowie

nie oznacza, Ze ma to sie potem wyda-
rzy¢ na ekranie. Po to jeste$my ludzmi,
zeby mie¢ duze pole do improwiza-

cji, by kazdy dodawat co$ z siebie. Nie
jestem pewien, czy dzisiaj obroniloby
sie to, by jedynie powtarza¢ zapisany na
papierze tekst. Ja na pewno jestem na

to zbyt chaotyczny. Improwizacja daje
pewna $wiezo$¢ i niespodzianki na pla-
nie. Zwlaszcza niektorzy aktorzy majg do
tego zdolno$¢. Chodzi o wyczucie pauzy,
dopowiedzenie pewnych rzeczy, doim-
prowizowanie puent. Oczywiscie nie
mozna pojé¢ na kompletny zywiol, bo
kazda scena musi si¢ skoniczy¢ w odpo-
wiednim czasie. Uwazam jednak, zZe jesli
w jakiej$ konstrukgji stownej, reakeji czy
puencie mozemy dogrzebac sie do cze-
go$ $wiezego — jest to prawdziwy skarb.

Rozmawiat
KuBA ARMATA

Fot. Materialy prasowe/Wonder Films
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Fot. Justyna Rojek/East News

GHUPCY

MIt0SC BYWA
NIEOCZYWISTA

Rozmowa z TOMASZEM WASILEWSKIM,

rezyserem filmu GEUPCY

Tomasz Wasilewski

-

jednoczone stany mitosci
byly wnikliwym portretem
kobiet, skupiajacym si¢ na
zyciu i zmaganiach czworki
bohaterek. W Glupcach, mam wraze-
nie, wracasz do tego tematu.
Faktycznie, mozna tak powiedziec.
W pewnym sensie to kontynuacja moich
poszukiwan. Znowu centralng postacia
jest kobieta, tym razem kobieta dojrzata.
Eksploruje jej emocje. Przygladam sie
dtugoletniej relacji, w ktérej zyje, a ktéra
znalazla sie w kryzysie. Na pewno laczy ja
to z bohaterkami Zjednoczonych stanow
milosci. Poza tym — méwigc najogolniej -
po raz kolejny skupiam si¢ w tym filmie
na zagadnieniu mitosci.

Ta milo$¢ miewa rézne oblicza.

W Glupcach staje twarza w twarz z naj-
trudniejszg miloscia, jaka bytem sobie
w stanie wyobrazi¢. By¢ moze wynika
to z tego, w jakim punkcie swojego
zycia aktualnie jestem. Interesuje mnie
nie tyle sam temat kryzysu, co mito-
$ci dojrzatej. To znaczy milosci, ktora
na pewnym etapie zwigzku przeradza
sie w co$ wiecej: przyjazn, towarzystwo
drugiej osoby. Czesto rzucamy stowa
na wiatr, méwimy: ,zakochatem si¢’,
»kocham kogos”. A przeciez milos¢ jest
czyms znacznie bardziej skompliko-
wanym. Bywa nieoczywista, trudna do
przezywania i weryfikowania. To cale
spektrum emocji. Pomimo to, wszyscy
potrzebujemy i poszukujemy milosci
W naszym zyciu.

Bohaterami filmu s3 Marlena

i Tomasz - malzenstwo, ktore dzieli
duza réznica wieku.

To para, ktora zyje w stanie wykluczenia.
Wigze sie to nie tylko z réznicg wieku,
ale tez z faktem, ze w tle pojawia si¢ rela-
cja kazirodcza, ktéra przez spoleczen-
stwo i religie - nie méwig tylko o katoli-
cyzmie - jest objeta silnym tabu. Nasze
prawo tego zakazuje. Kazirodztwo pod-
lega karze, mozna trafi¢ za nie do wie-
zienia, nawet jezeli stoi za tym §wiadoma
decyzja dorostych ludzi. Takie histo-

rie budza wiele dylematéw na poziomie
emocjonalnym, biologicznym, etycz-
nym, ale tez spotecznym. Im diuzej mysle
o0 zwiazku Marleny i Tomasza, tym bar-
dziej dochodz¢ do wniosku, ze s3 wyklu-
czeni nie dlatego, ze robig cos ztego, tylko
dlatego, ze inni tak uznali. Kazirodztwo
funkcjonuje w przyrodzie. Wérdd zwie-

rzat jest czyms$ powszechnym. Natomiast
tam, gdzie zaczyna si¢ kultura i tworzy
spoleczenstwo, natura jest wypierana.

Inna sprawa, ze zwiazek bohaterow
przezywa wstrzas, gdy Marlena decy-
duje sie wziac pod opieke chorego,
niewidzianego od lat syna.

To kolejny rodzaj mitoéci, najbardziej
naturalny dla kazdej z istot. Pierwszy
raz tak dogtebnie eksploruje ten temat.
Marlena, jako kobieta juz dojrzata, staje
sie w pewien sposob matka na nowo.
Przez to automatycznie przestaje by¢
zong i kochanka, macierzyfistwo bierze
gore. Na przykladzie tej historii widag,
ze milo$¢ nie zawsze zwycieza, jak moze
sie wydawa¢ ludziom, ktorzy sg w sobie
zakochani. Ci moi bohaterowie nie sg
glupi, ale okazujg sie by¢ w pewnym sen-
sie glupcami - zyja w zludnym przeko-
naniu, ze mito$¢ pokona wszystko.

To ciekawe, ze pierwszy raz tak silnie
popuszczasz rowniez wodze fantazji.
Zjednoczone stany milosci rozgry-
waly sie w $ciéle okreslonym czasie,
rok po upadku komunizmu w Polsce.
W Glupcach tworzysz $wiat odreal-
niony, momentami wrecz surrealny.
Marlena i Tomasz musieli uciec na
koniec $wiata, by ich milo$¢ mogta funk-
cjonowac. Tylko tam mogli by¢ ze soba.
Uznalem, Ze to miejsce musi by¢ swego
rodzaju nicoscig. Z jednej strony zale-
zato mi na wykorzystaniu ogromnych
przestrzeni, ktére daja poczucie totalnej
wolnoéci. Z drugiej — chcialem wywotaé
wrazenie bycia w potrzasku, wigzieniu.
To miejsce daje bohaterom swobode, ale
tez sprawia, Ze czujg si¢ jak w klatce. Bez
wzgledu na to, jak daleko uciekng, nigdy
nie zdotaja uciec przed soba.

Ten stan odzwierciedla natura, ktora
zaczyna osaczac bohaterow ze wszyst-
kich stron.

Kiedy tworzytem ten $wiat, zalezato mi,
zeby odzwierciedlat emocje bohateréw,
przede wszystkim Marleny. Ta natura jest
albo ciszg, albo hukiem - jak wszystko
to, co kiebi sie w glowie bohaterki. Zale-
zato mi, by scenografia oddzialywata na
nig w sposéb psychologiczny, a przy tym
opowiadala dodatkowsq historie. Zwie-
rzeta, rosliny i wzburzone morze, ktére
pojawiajg sie w filmie, w pewnym sensie
zabieraja zycie Marleny. Wdzieraja si¢ do
jej domu i zawlaszczaja przestrzen kawa-

tek po kawatku. To symbol ciazacego nad
nig fatum i powolnej zagtady jej uczucia.

Dramat bohaterek Zjednoczonych
stanow mitosci rozgrywal sie w cia-
snych mieszkaniach, za zamknietymi
drzwiami. W Glupcach znowu ma
sie poczucie duchoty i klaustrofobii.
To moze aczyc¢ si¢ z faktem, ze przy
obu filmach pracowales z Olegiem
Mutu - rumunskim operatorem,
autorem zdje¢ m.in. do obrazéw Cri-
stiana Mungiu i Siergieja LoZnicy.
Tak, wspdlnie z Olegiem budowalismy
wizje tego $wiata. Uwielbiam z nim pra-
cowag, istnieje migdzy nami rodzaj sym-
biozy. To wybitny artysta, ale przede
wszystkim zaufany i bliski mi cztowiek -
wrazliwy, ktéry ma wyjatkowe spoj-
rzenie na rzeczywisto$¢. Z kim$ takim

Dorota Kolak i tukasz Simlat
w filmie Gfupcy,
rez. Tomasz Wasilewski

u boku mozna dotkng¢ na ekranie jakiej$
prawdy. Od samego poczatku staran-

nie wybieraliémy obiekty, starali$my si¢
w najbardziej sugestywny sposéb poka-
zac scenografie. Potem pracowalismy

w postprodukcji - wiele czasu zajeto zro-
bienie efektow specjalnych.

Czy dlatego tyle czekali$my na twoj
kolejny film?

Bardzo dtugo pracowalem nad scena-
riuszem. Pisalem go trzy lata, ponie-

waz trudno bylo mi opowiedzie¢ o tego
rodzaju zwigzku. Film skoficzytem mon-
towa¢ w lutym 2020 roku, a juz w marcu
wybuchta pandemia. To byt moment,
kiedy zaczynali$émy prace nad efektami
specjalnymi. Robili$émy je w Rumuni,
podczas lockdownu, co wydtuzato caly
proces. Latalem do Bukaresztu, ale
wszystko bylo utrudnione. W praktyce
trwalo to dwa lata.

Teraz czeka ci¢ swoiste tournée

z Glupcami: najpierw §wiatowa pre-
miera w Karlowych Warach, potem
ogolnopolska dystrybucja. Czy

w miedzyczasie myslisz nad kolej-
nymi projektami?

Pracuje nad nowym scenariuszem,
poszukuje historii nowego filmu. Jesz-
cze jest za wczeénie, by cokolwiek zdra-

dzaé. Na pewno bede eksplorowatl temat
rodziny. To zagadnienie ciagle mnie inte-
resuje, szczegolnie jesli chodzi o emocjo-
nalne relacje i zaleznosci, ktére buduja
sie przez lata miedzy ludZzmi i towarzy-
sza im na co dzien. Mam poczucie, ze

to temat uniwersalny i wspolny dla nas
wszystkich, ktéry sam staram si¢ zrozu-
miec.

Rozmawiat
MATEUSZ DEMSKI

Fot. tukasz Bak/Gutek Film

MAGAZYN FILMOWY nr 131-132/lipiec-sierpier 2022

MAGAZYN FILMOWY nr 131-132/lipiec-sierpien 2022

51



POLSKIE PREMIERY

Fot. Karina Lempkowska

CICHA ZIEMIA

KOMENTUJAC |
RZECZYWISTOSC

Rozmowa z AGA WOSZCZYNSKA,
rezyserkg filmu CICHA ZIEMIA

iedy kilka lat temu poka-
zala$ $wiatu etiude Frag-
menty, nie moglas jeszcze
wtedy przewidywa¢, ze
wrocisz do swoich bohateréw - Anny
i Adama. A jednak. W swoim fabu-
larnym debiucie - Cichej ziemi, kon-
tynuujesz to, co rozpoczetas Frag-
mentami. Czy ta podroz ostatecznie
cie usatysfakcjonowala?
Fragmenty byly dla mnie czyms wie-
cej niz tylko szkolng etiuda. Robilismy je
na tasmie, co w kazdej chwili uczylo nas
pokory. Miedzy mng, operatorem Bartkiem
Swiniarskim i aktorami: Agnieszka Zulew-
ska i Dobromirem Dymeckim wytworzyta
si¢ bardzo fajna energia. Nie myslafam
jeszcze wtedy, ze chee te przygode konty-
nuowa¢. W pewnym momencie jednak
moja potrzeba méwienia o rzeczywisto-
$ci i komentowania jej stata sie prioryte-
towa. Poczutam, Ze znowu potrzebuje tych
postaci.

W jakim sensie Cicha ziemia komen-
tuje rzeczywistos$c?

/ Aga Woszczyriska

W dwoch szczegdlnych aspektach. Po
pierwsze, kiedy $wiat dowiedzial sie

o kryzysie migracyjnym na Lampedu-

sie stwierdzitam, ze chce opowiedzie¢

o tym, jak Europa jest gtucha i §lepa na
te tragedie. Po drugie, mialam juz swoich
bohateréw i poczutam, ze te 25 minut

z nimi we Fragmentach to za malo, by ich
pokaza¢ - tych emocjonalnych bankru-
tow. Potrzebowatam troche wiecej czasu
ekranowego, by ich zrozumie¢, cho¢
niekoniecznie polubi¢. Ta historia osig-
gneta najwazniejszy dla mnie metapo-
ziom spoteczno-polityczny. Cicha zie-
mia jest filmem o rozpadzie relacji. Ale
przede wszystkim o rozpadzie spotecz-
nych norm, moralnosci wspélczesnych
Europejczykow.

Czy Piotr Jaksa Litwin - wspdlsce-
narzysta tej historii - mial podobne
odczucia, jesli chodzi o glowny prze-
kaz?

Piotr jest moim przyjacielem, znamy sie
pewnie z 15 lat. Zaprositam go do wsp6t-
pracy, kiedy pomyst byt juz dos¢ zaawan-

sowany, co kompletnie nie umniejsza
jego roli. Podstawowe kwestie chciatam
poruszy¢ w niedostowny sposob, a Piotr
jest idealny w takim ,,niedopowiada-
niu”. Nasza wspotpraca w glownej mie-
rze polegata na rozmowach, a Piotr ma
tez $wietne ucho do dialogdw, te bardziej
blyskotliwe sg jego. (Smiech)

Zaczelas od Lampedusy, ale widzo-
wie i krytycy glosno méwia o niesa-
mowitym uniwersalizmie tej historii,
ktéra moze by¢ doskonale odczyty-
wana réwniez w kontekscie kryzysu
na granicy z Bialorusig czy agresji
Rosji na Ukraine.

Troche pojezdzitam po Europie z tym
filmem i jestem absolutnie zachwycona
spotkaniami po projekcjach. Najbardziej
zapamigtatam pokaz w Luksemburgu,
ktéry mial miejsce juz po rozpoczeciu
wojny. Od widza ustyszalam, ze pasyw-
no$¢, letarg i biernos¢, w ktérych Anna

i Adam si¢ znajduja, patrzac na trage-
die mlodego imigranta, moze zosta¢
przeniesiona na biernos¢ i pasywnos¢
NATO i Unii Europejskiej w stosunku do
sytuacji w Ukrainie. Jasne, ze my$lalam
o tym wczesniej, ale w tym konkretnym
przypadku kontekst polityczny oraz taka
interpretacja przyszly z widowni.

Poza samym tematem, sporo emo-
¢ji wzbudza tez udzial w Cichej ziemi
miedzynarodowych gwiazd: znanego
z Wielkiego blekitu Jean-Marca Barra
i Almy Jodorowsky.

Do roli Arnauda szukatam dojrzatego
francuskiego aktora, wiec przegladatam
zdjecia zgromadzone na stronach pary-
skich agencji. Kiedy zobaczylam twarz
Jean-Marca, od razu wiedziatam, ze znala-
zkam swojego aktora. Potem przyszla lekka
panika, bo nie wiedziatam, czy on w ogdle
bedzie chciat zagrac co$ takiego — znowu
nurka, jak w Wielkim blgkicie. Okazato

si¢, ze bardzo chcial. Byt niesamowity na
planie, wspétpracujacy, w ogole nie mia-
fam poczucia, ze pracuje z gwiazda. Ani
przez chwile. Alma jest z kolei wokalistkg
w Paryzu, pracuje jako modelka dla Cha-
nel, a okazata si¢ bardzo skromna. Zalezato
mi, Zeby nie bylo specjalnych kamperéw
dla aktoréw, zeby$my wszyscy jedli i pili to
samo, spedzali czas razem. Stworzyli$my
jedng wielkg filmowg rodzine.

Rodzing, ktdrej dogladala produ-
centka z Lava Films, Agnieszka
Wasiak. Kiedy sie spotkalyscie po raz
pierwszy?

W 2014 roku Agnieszka zobaczyla Frag-
menty i byla ciekawa, co chce robi¢ dalej.

Dobromir Dymecki

i Agnieszka Zulewska

w filmie Cicha ziemia,
rez. Aga Woszczynska

Te ostatnie lata pracy nad Cichg ziemig
przeszty$my bez wigkszych konflik-
tow i jestem wdzigczna Adze za te jej
madros¢ i empatie, aby ten film popro-
wadzi¢ tak, jak to zrobila. Mamy wspa-
nialg relacje.

Czy fakt, ze z operatorem Bartoszem
Swiniarskim i aktorami Agnieszka
Zulewska i Dobromirem Dymeckim
pracowalas juz przy Fragmentach
sprawil, ze przy Cichej ziemi bylo
wam latwiej?

Absolutnie. Bartek zdecydowanie widzi,
co mam w glowie. Gdy szukalismy loka-
¢ji 1 bylismy na dokumentacji, wiedzia-
tam, ze on po prostu idzie w plener

z kamerg, a ja w ogéle nie musz¢ inge-
rowac. Przy realizacji Cichej ziemi bar-
dzo wazna byla choreografia, ktora jest
czyms$ wiecej niz inscenizacjg. Omo-
wiliémy wigc, w jaki sposob bohatero-
wie majg si¢ poruszaé, jaki miedzy nimi
zachowac dystans czy blisko$¢. Potem
nie bylo juz stow, byto cicho. ($miech)
Je$li chodzi o aktordw, to dla mnie
wspodlpraca z nimi odbywa sie wlasci-
wie przy stole. Lubi¢ pracowa¢ na typach
psychologicznych, odpowiadac¢ z akto-
rami na pytania: kim ich postaci s3,
czego potrzebuja, czego nie maja, o co

chcg walczy¢. To wszystko dzieje si¢ przy
stole. Pozniej na lokacji rozwijamy juz
tylko kwestie méwienia szybciej czy wol-
niej, ciszej czy gloéniej.

Rozmawiamy o Fragmentach, twojej
szkolnej etiudzie, wi¢c nie zapomi-
najmy o zaangazowaniu przy Cichej
ziemi twojego profesora z l6dzkiej
Szkoly Filmowej - Jarostawa Kamin-
skiego, ktory jest odpowiedzialny za
montaz. Jaka relacje udalo wam sie
stworzy¢ przy projekcie?
Zastanawialam sie nad tym, jaka ta rela-
cja bedzie, ale szybko okazalo sig, ze byta
po prostu cudowna. W ogdle nie dato si¢
odczug, ze jeszcze niedawno dzialalismy
w strukturze student - profesor.

W Cichej ziemi nie ma w ogéle
muzyki, naprawde jest cicho. Dla-
czego?

Muzyka w sztuczny sposob podbija,

a czasem nawet kreuje emocje. Nie
chciatam jej w Cichej ziemi, ale potrze-
bowatam kreatywnego udzwiekowie-
nia. Z pomocg przyszedt nasz czeski
koproducent I/O Post, ktéry zapropono-
wal Marka Polende. To, co Marek stwo-
rzyl, to bardzo swoista $ciezka dzwig-
kowa, ktéra w pewien sposob jest $ciezka
muzyczng. Czyms$ wiecej niz samym
tylko udzwiekowieniem.

Jakie wspomnienie zostalo w tobie po
ostatnich chwilach na planie Cichej
ziemi?

Najbardziej chyba to zwigzane z nasza
filmowg rodzina, ktorg udalo nam sie
skompletowa¢. Bylismy w tym wszy-
scy razem, razem tworzylismy. Dla
mnie priorytetem zawsze byto, aby$my
czuli si¢ na planie rowni i podobnie
chciatabym robi¢ kazdy kolejny film.
Udato nam sie stworzy¢ taki inkuba-
tor, dzieki ktéremu moglismy o wszyst-
kich zadba¢ i dodatkowo sprawic, ze
kazdemu po prostu zalezalo. Krecili-
$my film w epicentrum pierwszej fali
pandemii, co bylo dla nas wszystkich
bardzo stresujace. Tym bardziej ze
film powstawal w koprodukgji trzech
krajow, w szesciu jezykach, na Sar-
dynii, we Wloszech. Nazywamy ten
film cudem - ze nam si¢ udal, Ze nie
zamkneli$my planu jak inni.

Rozmawiata
MAGDALENA MAKSIMIUK

Fot. Materialy prasowe/Gutek Film
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Fot. Piotr Litwic/Netflix

POLSKIE PREMIERY - SERIALE

QUEEROWA

BASI

Rozmowa z LUKASZEM KOSMICKIM,
rezyserem serialu KROLOWA

rolowa byla pierwot-

nie pomyslem rezysera

Arniego Olafura Asgeirs-

sona. Po jego przedwcze-
snej $mierci projekt trafil do pana.
Jak wygladal proces zaznajamiania
sie z tekstem i rozwijania go?
Arni Asgeirsson byt nie tylko pomysto-
dawcg serialu. To takze on od razu wymy-
§lit, aby w Sylwestra/Lorette wcielit sie
Andrzej Seweryn. Z powodu choroby
nie dokonczyt niestety scenariuszy. Kiedy
dostatem tekst od Ani Nagler z Netflixa
i Lukasza Dzieciota z Opus TV, trzeci
i czwarty odcinek byly dopiero zaryso-
wane. Gonil nas czas — musieliémy szybko
rozpoczaé zdjecia ze wzgledu na dys-
pozycyjno$¢ czasowa Andrzeja i zdazy¢
nakreci¢ serial w ciggu lata 2021. W takiej
sytuacji naszym naturalnym wyborem byt
Kacper Wysocki, scenarzysta, z ktérym
pracowalem przy Klangorze i z ktorym
dobrze si¢ znamy. Otrzymali$my solidny
fundament autorstwa Arniego, a potem
musieli$my znalez¢ miejsce dla siebie w tej
serialowej przestrzeni.

Andrzej Seweryn
i tukasz Ko$micki
na planie serialtrKrélowa

Ewa Rozewska, kostiumografka
Krélowej, opowiadala mi jak drag
queen Adelon uczyla Andrzeja
Seweryna wykonywa¢ maki-

jaz Loretty. Mimo ogromnego
doswiadczenia ta rola byla chyba
dla niego wyzwaniem.

Nigdy nie zapomne jak Lukasz Adelon
Rembas, ktdry uczyl Andrzeja make-
-upu, zaprosil go do siebie po raz pierw-
szy i zaczal smyra¢ tymi wszystkimi
pedzelkami. Andrzej zapadt w gteboki
sen, z ktorego obudzil si¢ po trzech

i pot godzinach, spojrzat w lustro i sam
sie zaskoczy! tym, kogo widzi w odbi-
ciu. Mozna powiedzie¢, ze w przypadku
Loretty on widzial i wiedzial, kogo ma
gra¢. By¢ moze trudniejszym wyzwa-
niem bylo zagranie Sylwestra. Chodzilo
0 to, by stworzy¢ obraz osoby homo-
seksualnej, ale go nie przerysowac, jak
to w kinie zbyt czesto bywa. Zrobi¢ to
w sposéb charakterny, ale nie karykatu-
ralny, stereotypowy. Na szczgécie praca
z Andrzejem to jest zawsze lekcja profe-
sjonalizmu, ale tez gigantycznej pasji. Na

KROLOWA

planie zachowywat sie jak mtody aktor,

jakby byl tam pierwszy raz i od kazdego
ujecia, kazdego zdania, zalezata jego fil-
mowa przyszlos¢, cho¢ wiemy, ze wcale
nie musi tego robi¢, bo i tak bedzie ona

udana.

Premiera odbyla si¢ podczas Pride
Month, bohaterem jest drag queen,

a serial od razu trafil jednoczesnie
na platforme w ponad 190 krajach.
Myséleliscie o tym, jak chcecie zapre-
zentowac te polska historie swiatowej
publicznosci?

Z punktu widzenia tworcy jednocze-
sna premiera w ponad 190 krajach jest
nie tylko ekscytujaca, ale tez niesamo-
wicie satysfakcjonujgca. Owszem, to
polska historia, ale tak naprawde opo-
wiada o uniwersalnych problemach

i emocjach. Wszedzie ludzie podob-
nie si¢ ktdca, rozstaja, kochaja, maja
podobne kiopoty. Dlatego nie padaly
sugestie w tonie ,zrébmy tak, zeby widz
w Australii zrozumial, o co chodzi”
Starali$my si¢ po prostu zrobi¢ takg —
jak to kto$ trafnie nazwal - ,,queerowq
basn”. Bardzo to okres$lenie lubie. A jed-
noczesnie pod bajkowa powierzchnia
znajdujg si¢ wyjatkowo intensywne,
czasem najprostsze emocje. Moze sie

wydawad, ze to niespotykana historia

o tym, jak to starszy pan po wielu latach
wraca do kraju, z ktérego uciekl, odnaj-
duje sie¢ w nim, dostaje od cérki druga
szanse na bycie rodzicem, otrzymuje
przebaczenie, akceptacje i mitos¢. Ale
starali$my sie, Zeby w detalach i wla-
$nie w poszczegélnych scenach te emo-
cje byly jak najbardziej szczere i praw-
dziwe.

Wspomniana juz basniowo$¢ to cha-
rakterystyczny filtr, ktory determi-
nuje ksztalt calo$ci. Czy od poczatku
bylo jasne, Ze stawiacie na wlasnie
taka poetyke?

Taki byt pomyst i ogélna cheé. Zyjemy
w kraju, w jakim zyjemy, mamy takie
spoleczenstwo, jakie mamy - cho¢
Andrzej Seweryn powiedzial kiedys, ze
to spoleczenstwo jest ,lepsze niz samo
o0 sobie mysli’, z czym po czeéci si¢
zgadzam. Nie chcieli$my robi¢ mani-
festu, raczej bajke o tym, ze Zyczymy
sobie, by ten $wiat wokdt nas tak wia-
$nie wygladal. Zeby patrzeé na siebie
taskawszym okiem. Pewnie sg osoby,
szczegOlnie te, ktdre byly czy sa stygma-
tyzowane w naszym spoleczenstwie

i duzo przez to wycierpialy, ktdre ocze-
kiwaly jakiego$ manifestu, zajecia wal-

czacego stanowiska. Z réznych stron
docierajg do nas takie gtosy. Jednak nie
o0 to nam chodzito i myslg, ze bardzo
wyraznie zaznaczyliémy nasza kon-
wencje. Widze w kinie taka potrzebe,
aby nie wyrywac sobie trzewi i uderzy¢
w lzejsze tony, dodac troche takiego -
powiedzmy - ,,czeskiego” luzu. Chcieli-
$my opowiedzie¢ te historie nieco spo-
kojniej, z usmieszkiem, dla niektorych
moze i naiwnym, ale na pewno z naszej
strony szczerym.

Na ile wazny, w takim ,,basniowym”
projekcie jak ten, jest research?
Powiem tak: przed tymi zdjeciami nie-
wiele wiedziatem o konturowaniu,

a teraz na pewno co$ bytbym w sta-

nie na ten temat powiedzie¢. A tak
zupelnie powaznie — Tarkowski kiedy$
powiedzial, ze w filmie, ktory jest cal-
kowicie wymyslony i nieprawdziwy,
jego najmniejsza cze$¢ - czyli scena
czy pojedyncza reakcja - powinna by¢
hiperprawdziwa. Za to w filmie hiperre-
alistycznym ten ton moze by¢ odreal-
niony. Traktuje Krdlowg jako basniowy
serial o prawdziwych emocjach i o tym,
ze ludzie, ktorzy sie kochaja, potrafia
sie tez z jakiegos absurdalnego powodu
nienawidzi¢. I ze dobrze jest jednak,

Andrzej Seweryn
i Maria Peszek

w serialu Krélowa,
rez. tukasz KoSmicki

gdy na koncu okazuje sie, ze mito$é
wygrywa. To dla mnie gléwne prze-
stanie serialu. Oczywiscie mamy cala

te sytuacje, zwigzanag z tym, kim jest
Sylwester za dnia i kim wieczorami,

co sprawia, ze opowie$¢ robi sie mniej
banalna. Ale caly czas to jest historia
emocji, historia o ojcu, corce i wnuczce.
Oczywiscie dragowego jezyka musie-
lismy si¢ nauczy¢. Kazdy z nas co$ sty-
szal, ale nikt nie byl ekspertem. Na
szczg$cie mieliSmy wspaniatych prze-
wodnikéw, ktérzy nauczyli nas, czym
jest kultura drag i jak ewoluowata.
Napisalismy sobie zyciorys Sylwestra, ze
pewnie wyjechat z Polski w karnawale
Solidarnosci, dzi§ ma okoto siedemdzie-
sigtki i jest drag queen, ktéra odwotuje
sie do zlotej ery Hollywood, stad dobor
piosenek i kreacji. Wreszcie poznaliémy
niesamowicie kolorowy i ciekawy $wiat,
a takze ludzi, ktorzy wyjatkowo wiele
przeszli, by moc zdefiniowac siebie. To
bylo owocne doswiadczenie i niezwy-
kle uczace. Tez dlatego tak bardzo lubig
kreci¢ filmy, bo mozna eksplorowa¢
nowe przestrzenie i stawac sie dzieki
temu madrzejszym.

Na ile ten projekt i rozpoznane dzieki
niemu emocje przydadza sie panu na
dalszej rezyserskiej drodze?

Bardzo mi zalezalo na jednej scenie,
nawet poprositem, zeby Kacper ja dopi-
sal: Sylwester przed wystepem siedzi

w garderobie i widzi, jak matka, malujac
syna, mowi mu, ze jest wspanialy, magni-
fique. A syn na to: ,,Dziekuje ci, mamo”
Chciatem, zeby Sylwester zobaczyt
akceptacje rodziny, ktdrej sam na pewno
nie do$wiadczyl, nawet o nig nie prosil,
bo wiedzial, ze ona nie nadejdzie. Praca
nad Krélowg to byta ciekawa wycieczka
przez ludzkie emocje. Duzo rozmawiali-
$my o uczuciach, wiele ich pojawialo sie
na planie, zdarzaly nam si¢ Izy wzrusze-
nia. Nauczyli§my sie tego nie wstydzié.

Jakie jest najwazniejsze przestanie
krdlowej?

Serial mowi przede wszystkim o akcep-
tacji drugiej osoby. Widzialem w zna-
jomym warzywniaku pod teczowa
flaga taki napis: ,Wszystkie warzywa to
warzywa’. Chciatbym, zeby$my tez tak
mysleli o ludziach.

Rozmawiata
ANNA TATARSKA

Fot. Piotr Litwic/Netflix
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SHORT MIESIACA

Fot. Agnieszka Kossowska

MARTWE MALZENSTWD

W POSZUKIWANIU
DELIKATNYCH TONOW

Rozmowa z MICHALEM TOCZKIEM,
rezyserem filmu MARTWE MAEZENSTWO,
ktory zdobyt Srebrnego Lajkonika na

62. KFF oraz Wyrdznienie i Nagrode
Dziennikarzy na 41. ,,Mtodzi i Film”

artwe malzeristwo zro-

dzilo sie z...

Z pomystu na aneg-

dote o mezczyznie, ktéry
zawsze gra trupy. A jezeli gra niezy-
wych, to moze sam jest emocjonalnie
martwy? Dlaczego? Razem z Olg Hul-
boj, wspotscenarzystka, rozwijalismy te
historie stopniowo, pytanie po pytaniu,
skojarzenie po skojarzeniu. Szybko zde-
cydowali$my, Ze plan filmowy bedzie
tylko tlem dla historii bohatera - Filipa.

Film ma kameralny charakter, ale
jednoczesnie nie brakuje w nim roz-
machu. Bylo nie bylo: Filip i Lucja
graja martwe malZenstwo na polu
bitewnym.

Zaprosilismy do wspotpracy grupe
rekonstrukcyjng z Wielkopolski oraz
tédzkich statystow. Ich zaangazowanie
przerosto nasze naj$mielsze
oczekiwania. Traktowali Martwe mat-
zeristwo troche jak film o sobie. Zdjecia
z tak duzg grupa, zwlaszcza w pande-
micznym rygorze, rodzily wyzwania, ale
kierowniczki produkeji Klaudia Preyss

i Katarzyna Stasieluk do maksimum roz-
ciggnely mozliwosci szkolnej produk-
cji. Przed pierwszym klapsem mieliémy
wszystko rozpracowane i poukladane,
rozrysowane, bo nie bylto tu miejsca

na improwizacje i spontaniczne ujecia.
Polgczenie matego z duzym, subtelnosci
z harmiderem, delikatnosci i wrazliwo-
$ci ze sztucznoscia, wymagalo precy-
zji, bylo trudne, ale ta opowie$¢ mogta
zafunkcjonowa¢ tylko na styku tych
skrajnoéci. Tylko tam mogto narodzi¢
sie co$ autentycznego.

To zderzenie widoczne jest w calej
formie filmu.

Nad nig najdtuzej pracowalismy

i bardzo pomogly nam konsultacje

z Wojciechem Staroniem. MusieliSmy
opowiada¢ spokojnie i powsciagli-
wie, calg inscenizacje i zdjecia Tomka
Pawlika trzeba byto podporzadko-
wa( tej gtéwnej dychotomii: mar-
twy — zywy, statyczny — dynamiczny.
W centrum uwagi musieli pozosta¢
bohaterowie.

Czy postaci Filipa i Lucji pisale$

z myslg o Sebastianie Stankiewiczu

i Marcie Scistowicz?

Od poczatku myslalem o Sebastia-
nie, chociaz znalem go tylko z ekranu.
Wydawalo mi sig, ze niesie w sobie
potencjal na to, Zeby by¢ moim wyma-
rzonym Filipem. Niektérzy koledzy
odradzali mi go w obawie, ze zagra
zbyt grubg kreska. Czesto dostaje role
okraszone wyrazistym dowcipem, a ja
miatem bardzo stonowany materiat.
W pewnym momencie i mnie udzie-
lily si¢ te watpliwosci, ale Sebastian

to wyczul. On i Marta, ktdra polecit
mi Lukasz Grzegorzek i ktora row-
niez cenitem za inne kreacje, wyko-
nali ogrom pracy. W czasie zdje¢ wie-
dzieli doskonale, do czego zmierzamy,
jakich srodkéw uzy¢. Dzieki talentowi,
wewnetrznemu cieptu i wzajemnemu
zaufaniu, przyjazni, wyczuciu tekstu

i klimatu, byciu przed kamera, osia-
gneli oszczedno$é, na ktérej tak bardzo
mi zalezalo. W jednym z wywiadéw
Sebastian przyznal, ze Filip to jedna

z najblizszych jemu samemu postaci.

Padlo nazwisko Eukasza Grzegorzka -
powierzyles mu role... rezysera.

Na poczatku myslalem o zaangazowa-
niu aktora, ale - czy aktor nie odcia-
gnalby uwagi od gtéwnych bohate-
réw? Bytem u Lukasza II rezyserem
na planie Mojego wspaniafego zycia,
zakolegowalismy sie i od stowa do
stowa... Dla nas obu taka zamiana
rol byla bardzo ciekawa przygoda.

W ogdle staniecie na planie u kogos
innego, po tej stronie kamery, to roz-
wijajace doswiadczenie.

Czy sam czesto pracujesz ze staty-
stami?

Na planie Martwego matzetistwa prace
ze statystami wzigly na siebie Ola Hul-
bdj (jako II rezyser) i Gracjana Pie-
chula (jako asystent rezysera). W kinie
interesuja mnie kameralne i subtelne
historie. Jezeli méwimy o hierarchii na
planie filmowym, pocigga mnie to, co
dzieje si¢ na dole, nie u szczytu dra-
biny. Piszac scenariusz, zastanawiali-
$my sie nad mocniejszymi akcentami
spolecznymi, ale koniec koficow jest
to film o mitosci. O cztowieku - ten
odrzucony i ponizony pozostaje dla
mnie w kinie najwazniejszy.

Jakie masz teraz plany?

Razem z dwoma kolegami z roku pla-
nujemy realizacje tryptyku — chcemy
opusci¢ szkole razem, z pelnometrazo-
wym filmem. W mojej noweli gtéwng
role zagra Sebastian.

Rozmawiata
DAGMARA ROMANOWSKA
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POLONICA

POLSCY FILMOWCY NA SWIECIE

POLSKIE ANIMACJE

DOCENIONE

W CHORWACJI
Figury niemozliwe i inne histo-
rie I Marty Pajek oraz Mitos¢
w czasach gospodarki opar-

tej na weglu Tomasza Siwin-
skiego zostaly wyréznione
na Animafest Zagreb (6-11
czerwca). Swiatowy Festiwal
Filméw Animowanych Ani-
mafest Zagreb odbyl sie po raz
pierwszy w 1972 roku, jest dru-
gim najstarszym po Annecy
ijednym z najwazniejszych
na $wiecie festiwali w calosci
poswieconych animacji. Mitos¢
w czasach gospodarki opartej
na weglu otrzymata Wyréznie-
nie Specjalne ,,dla najlepszego
filmu powstatego w mniejszo-
$ciowej koprodukgji z Chor-
wacjg. Obraz Tomasza Siwin-
skiego wyprodukowato Letko
i Adriatic Animation. Figury
niemozliwe i inne historie I
réwniez zdobyty Wyréz-
nienie Specjalne, przyznane
przez jury miedzynarodowe.
Za produkgje filmu Marty
Pajek odpowiada Animoon
oraz National Film Board of
Canada.

POLSKIE KROTKIE
METRAZE
NAGRODZONE
W CZECHACH

Na 62. Migdzynarodowym
Festiwalu Filméw dla Dzieci

i Mlodziezy w Zlinie (25

maja - 1 czerwca) doceniono
az dwie polskie produkcje.
Nagroda Jury w kategorii ani-
macji powedrowata do Dziury
Piotra Kazimierczaka. Drugi
uhonorowany obraz to The
Hero Mileny Dutkowskiej,
ktéry otrzymat Nagrode Jury
dla najlepszej krétkiej fabuty.
Zlin Film Festival powstat

w 1961 roku w Czechostowacji

i przez lata funkcjonowat jako
MEF dla Dzieci i Mlodziezy.
W bogatym programie miodsi
i starsi widzowie majg okazje
obejrze¢ animacje, dokumenty
oraz fabuly. Waznym punktem
festiwalu jest tez spotkanie
kina z literaturg, czyli pokazy
filmowych adaptacji komik-
s6w, lektur szkolnych i klasyki.

towej. Po 70 latach ponownie
wyrusza w podréz do kraju
dziecinstwa w poszukiwa-

niu swojej pierwszej mitosci,
ktérg musiat zostawic za sobg.
Whnuczka pragnie wesprze¢ go
w tej trudnej podrézy, jedno-
cze$nie odkrywajac rzeczywi-
sto$¢ kryjaca sie za bajkami,
ktore styszata w dziecifistwie.

BYLO SOBIE MORZE...
WYROZNIONE
WE WLOSZECH

Krétkometrazowa anima-

cja Joanny Kozuch Bylo sobie
morze...zdobyla Wyrdznienie
Specjalne na zakonczonym 12
czerwca 25. CinemAmbiente
Festival. Impreza ta powstata
w 1998 roku w Turynie.
Wydarzenie ma promowac
najlepsze i najciekawsze filmy
dotyczace naszego srodowi-
ska i ekologii. Przedstawiciele
festiwalu wraz z jego orga-
nizatorem, Gaetano Capizzi,
sa wspolzatozycielami Green
Film Network, czyli stowa-
rzyszenia skupiajacego naj-
wazniejsze miedzynarodowe
festiwale filmowe o tematyce
ekologicznej.

WYGRYWA W TURCJI
Dokument Zofii Kowalew-
skiej zostal uznany najlep-
szym filmem dokumentalnym
w kategorii filmow miedzy-
narodowych na TRT Belge-
sel Odiilleri w Stambule (2-6
czerwca). Tylko wiatr to osobi-
sty dokument, zapis podrézy
rezyserki i jej 92-letniego
dziadka Zdzistawa do odleglej
wioski w Kazachstanie. Dla
niego jest to powr6t do miej-
sca, w ktorym jako nastolatek
zostal zestany przez Sowietow
podczas drugiej wojny $wia-

LATA SWIETLNE
NAJLEPSZE
W NORWEGII

Krétkometrazowy dokument
Moniki Proby Lata swietlne
otrzymat Zlote Krzesto dla
najlepszego filmu krétkome-
trazowego na 45. Kortfilm-
festivalen / The Norwegian
Short Film Festival w nor-
weskim Grimstad. Nagrode
te jury przyznalo ,za deli-
katng i kompleksowg obser-
wacje wiary, humoru i ciepla
w obliczu dysharmonii miedzy
miloscig a tradycja, za nieza-
pomnianych i oddanych wie-
rze bohateréw oraz rezyserska
konsekwencje”. Zlote Krzesto
kwalifikuje do nominacji do
Oscara. Lata Swietlne zostaty
wyprodukowane w ramach
programu Pierwszy Doku-
ment w Studiu Munka-SFP.
W tym roku zaprezentowano
27 dokumentéw z catego
$wiata. Obok produkcji Stu-
dia Munka widzowie mogli
obejrze¢ filmy m.in. z Kolum-
bii, USA, Iranu, Iraku, a takze
Hiszpanii, Woch, Czech

i oczywiscie Skandynawii.

W JAPONII

Film Andrzeja Jobczyka otrzy-
mal nagrode dla najlepszej
krotkometrazowej animacji

podczas prestizowego Short
Shorts Film Festival & Asia

2022 w Tokio (7-20 czerwca).
Ten japonski festiwal to jedna
z najwazniejszych i najwiek-
szych w Azji imprez w cato-
$ci poswieconych filmom
krétkometrazowym. Pierw-
sza edycja odbyta si¢ w 1999
roku, od tamtej pory festiwal
zaczal sie rozrastac i zyskiwaé
ogromny prestiz, ktéry m.in.
sprawil, ze wydarzenie znala-
zlo sie na elitarnej liScie imprez
kwalifikujacych do Oscara.
Nagrodzona polska produk-
cja Airborne to surrealistyczna
animacja taczaca $wiat maszyn
latajacych z krolestwem flory

i fauny.

NA EX ORIENTE FILM
Ex Oriente Film to warsz-
taty, ktorych celem jest pomoc
w produkgji oraz finansowa-
niu filméw dokumentalnych
z Europy Srodkowej i Wschod-
niej. Pierwsza odstona trzycze-
$ciowego wydarzenia odbyta
sie w czerwcu w La Rochelle
we Francji. Wéréd zaled-
wie 12 projektow znalazly sie
az cztery polskie produkcje
lub koprodukgje: Grudzien
Grzegorza Paprzyckiego pro-
dukowany przez Telemark
(opowies¢ o granicach, emi-
grantach i uchodzcach), Mfoda
krew Agaty Baumgart produ-
kowana przez Grzegorza Packa
z Wytworni Filméw (o dora-
stajacych dziewczynach, ktére
znajduja sie w kryzysie psy-
chicznym i zmagaja z proble-
mami wchodzenia w doro-
stos¢), War on Women Marisy
Salumets (polsko-stowacko-
-estoniska koprodukeja bedaca
dokumentem $ledczym, ktéry
przyglada sie problemom
zwigzanym z prawami kobiet,
zwlaszcza w kontekscie praw
reprodukeyjnych) oraz Maomi

Judit Olah (koprodukeja pol-
sko-wegiersko-niemiecka

o bytej hipisce, ktéra zyta

w duchu wolnej mitosci, poza
normami spolecznymi).

PRZEGLAD FILMOW

PAWLIKOWSKIEGO
W RZYMIE

W Rzymie od 10 czerwca

do polowy lipca trwat prze-
glad filméw Pawla Pawlikow-
skiego. W programie znala-
zly sie dokumenty i fabuly
polskiego rezysera. Bezptatne
pokazy zorganizowato fil-
mowe stowarzyszenie Piccolo
Cinema America we wspol-
pracy z rzymskim Instytutem
Polskim. Odbywaly si¢ one na
Piazza San Cosimato na Zaty-
brzu, w Parco della Cervel-
letta oraz Parco di Monte
Ciocci. Przeglad tworczosci
Pawlikowskiego rozpoczeta
projekeja filmu dokumen-
talnego, zrealizowanego dla
BBC Z Moskwy do Pietuszek

z Wieniediktem Jerofiejewem.
Nastepnie wyswietlono doku-
ment Serbski epos o przywodcy
bosniackich Serbéw, zbrod-
niarzu wojennym Radowanie
Karadziciu, a pozniej doku-
ment Wycieczka z Zyrinow-
skim, przedstawiajacy kariere
rosyjskiego polityka. Pokazano
tez Ostatnie wyjscie — melo-
dramat produkgji brytyjskiej.
Ostatniego dnia czerwca Pawet
Pawlikowski zaprezentowat
widzom w Wiecznym Mie-
$cie swoja nagrodzong Osca-
rem Idg, a 1 lipca wyproduko-
wany w Wielkiej Brytanii film
Lato mitosci. Nastepnie mozna
bylo obejrze¢ Kobiete z pigtej
dzielnicy, francusko-brytyj-
sko-polski obraz obyczajowy,
w ktérym zagrali m.in. Ethan
Hawke, Kristin Scott Thomas

i Joanna Kulig. Przeglad fil-
mow rezysera zakonczyta 15
lipca projekcja nominowanej
do Oscaréw Zimnej wojny.

W NOWYM JORKU
Polsko-litewsko-totewska
koprodukcja Stycze# Vie-
stursa Kairissa zdobyta gtéwna
nagrode w kategorii: najlepszy
zagraniczny film fabularny na
21. Tribeca Film Festival (8-19
czerwca). Styczer opowiada
o mlodym operatorze Jazi-
sie, ktéry w 1991 roku (data
wyzwolenia Lotwy z okupa-
cji sowieckiej) rusza z kamera
na barykady. W produkeji
wzielo udziat wielu polskich
filmowcow, m.in. Wojciech
Staron (zdjecia), Malgorzata
Staron (producentka), Joanna
Tatko (kierowniczka produk-
cji), Magda Kulak (kolorystka),
Piotr Kostarczyk (ostrzy-
ciel), Dominik Szczerbowicz
(mistrz o$wietlenia), Malgo-
rzata Wojcik (kierowniczka
postprodukgji) i specjalisci od
efektéw specjalnych: Lukasz
Zyskowski, Emil Dobrzyn-
ski, Kacper Edward. Na pre-
stizowym, stworzonym przez
Roberta de Niro, festiwalu
Tribeca nagrodzono réw-
niez Dorot¢ Pomykate za role
w filmie Kobieta na dachu
w rezyserii Anny Jadowskiej -
0 60-letniej potoznej Mirce,
ktéra - jak mozna przeczyta¢
w oficjalnym komunikacie -
sjest $wietna w swoim fachu,
a jeszcze lepsza w ukrywaniu
swoich potrzeb i uczu¢”, Film
zrealizowano w koprodukeji
polsko-szwedzko-francuskiej.
Swiatowg premiere na nowo-
jorskim festiwalu miat tez
obraz Roving Woman Michata
Chmielewskiego. W roli gtow-
nej wystepuje w nim Lena

Sukcesy, nagrody,
promocja polskiego
kina za granicg

BARTOSZ CHAJDECKI WSROD NAJLEPSZYCH
KOMPOZYTOROW NA SWIECIE &,

Bartosz Chajdecki

uzyka z polskiego filmu Mistrz znalazla sie
Mw gronie najlepszych Sciezek dzwiekowych

w ramach Public Choice Award 2022. O nagrode
przyznawang podczas najwazniejszego festiwalu muzyki
filmowej na swiecie — Film Fest Ghent w belgijskiej Gan-
dawie - kompozytor Bartosz Chajdecki bedzie walczyl
z takimi $wiatowymi stawami, jak Hans Zimmer, James
Newton Howard, Alexandre Desplat czy Jonny Green-
wood. Bartosz Chajdecki jako jedyny polski kompozytor
znalazl si¢ na prestizowej liscie pretendentow do Public
Choice Award opracowanej przez IFMCA (Miedzynaro-
dowe Stowarzyszenie Krytykéw Muzyki Filmowej). Glo-
sowanie na najlepsze $ciezki dzwiekowe bedzie trwalo
do 22 sierpnia na stronie www.worldsoundtrackawards.
com. Zwyciezca zostanie ogloszony podczas uroczystej
gali World Soundtrack Awards w Gandawie 22 pazdzier-
nika. ,,Ciesze sie, Ze muzyka do filmu Mistrz w rezyse-
rii Macieja Barczewskiego zostata zauwazona i dostata
znakomite recenzje takze poza granicami kraju. To dla
mnie ogromny zaszczyt, Ze moglem si¢ znalez¢ w tak pre-
stizowym gronie kompozytoréw z calego $wiata. Jest to
duze wyréznienie réwniez dla wszystkich twércow filmu
Mistrz, ktory przywrocil pamiec o piesciarzu z obozu
koncentracyjnego Auschwitz” - podkresla kompozytor.

Fot. Archiwum Bartosza Chajdeckiego
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POLONICA

Fot. Studio Munka-SFP

POLSCY FILMOWCY NA SWIECIE

TROCHE RAJU Z WYGRANA W LONDYNIE
Y

Troche raju,
rez. Andrzej Cichocki

okazal si¢ najlepsza produkcja w Miedzy-

narodowym Konkursie Krétkich Doku-
mentow brytyjskiego Barnes Film Festival (16-
-22 czerwca). To juz kolejny zagraniczny laur
dla tej produkgji Studia Munka-SFP (obraz ma
na koncie kilkanascie festiwalowych nagrod
krajowych i miedzynarodowych, w tym m.in.

Film Andrzeja Cichockiego Troche raju

Gora, a producentem wyko-
nawczym jest Wim Wenders.

DOCENIONY W USA
Wyprodukowany w Studiu
Munka-SFP pelnometra-
zowy debiut Piotra Zlotoro-
wicza Wiarotom otrzymat
Wyrdznienie Honorowe Jury
na New Jersey International
Film Festival. Na tej imprezie
prezentowane sg najciekaw-
sze propozycje $wiatowego
i amerykanskiego kina autor-
skiego, dajac widzom okazje
do spotkan i rozméw z jego
tworcami. Konkursowe pro-
dukcje wyswietlane sa w blo-
kach skupiajacych pelnome-
trazowe fabuly, dokumenty,
krétkie metraze, animacje
oraz filmy eksperymentalne.
Zaproszony na amerykanski
festiwal obraz Piotra Ztotoro-
wicza znalazl sie w gronie 29

tytuléw wyselekcjonowanych

z 667 zgloszen z calego $wiata.
Swiatowa premiera Wiarotomu
miafa miejsce w styczniu tego
roku na Dhaka Film Festival

w Bangladeszu.

5 Y=

FILM BALKONOWY
Z SUKCESEM
W NOWEJ ZELANDII

Dokument Pawta Lozinskiego
Film balkonowy odnio6st
kolejny zagraniczny triumf.
Tym razem zostat doceniony
przez jury nowozelandzkiego
festiwalu Doc Edge, zwycie-
zajac w kategorii ,We are the
World”. Od czasu swojej pre-
miery obraz byt wielokrotnie
nagradzany, tylko w 2022 -
na festiwalach we Francji,
Wrhoszech, Brazylii, Chor-
wagcji i USA. Festiwal Doc
Edge odbywa si¢ w internecie
oraz w kilku nowozelandz-
kich miastach i jest poswie-

Srebrnego Lajkonika 61. Krakowskiego Festi-
walu Filmowego). Organizowany od siedmiu
lat w Londynie Barnes Film Festival to impreza
stawiajaca na odkrywanie mtodych twércow

i promocje wschodzacych talentéw filmowych.
Na program festiwalu, obok projekeji, skladaja
si¢ warsztaty, dyskusje i spotkania z czotowymi
postaciami z branzy kinowej.

cony kinu dokumentalnemu.
Sa na nim prezentowane
najciekawsze rodzime pro-
dukcje oraz wazne i nagra-
dzane filmy z calego $wiata.
Wydarzenie ma juz swoja
renome, bowiem kwalifikuje
do nagréd Amerykanskiej
Akademii Sztuki i Wiedzy
Filmowej.

POLSKO-UKRAINSKI
PROJEKT Z NAGRODA
NA SOFIA MEETINGS

Wspolfinansowany przez
PISF projekt Nie wolno pali¢
na granicy dostal EastWest
Filmdistribution Award
podczas pitchingu na 19.
edycji targéw koprodukcyj-
nych Sofia Meetings (6-12
czerwca). To polsko-ukrain-
ski film na etapie dewelop-
mentu w rezyserii Svitlany
Topor i produkowany przez
Vasyla Malko (Emily Pro-

duction). Sofia Meetings to
jedne z najwiekszych targow
koprodukcyjnych w regio-
nie, odbywajace si¢ pod-
czas Sofia International Film
Festival. Nagroda EastWest
Filmdistribution (o warto-
$ci 5 tys. euro), ktérg otrzy-
mal projekt Nie wolno pali¢
na granicy - to konsultacja
scenariuszowa ze Stevenem
Goldsmithem, irlandzko-
-amerykanskim scenarzysta
i pisarzem.

AIDA NAGRODZONA

LUX AUDIENCE

AWARD
Koprodukgja dziewieciu
panstw, w tym Polski (nagro-
dzona w czerwcu Ortami -
Polskimi Nagrodami Fil-
mowymi w najwazniejszych
kategoriach), Aida w rezyserii
Jasmili Zbani¢ otrzymata Lux
Audience Award. O statu-
etke rywalizowata z dwoma
filmami: duniskim Przezy¢
(rez. Jonas Poher Rasmus-
sen) i austriackim Wielka wol-
nos¢ (rez. Sebastian Meise).
Nagroda przyznawana jest
wspolnie przez Parlament
Europejski oraz Europejska
Akademie Filmowa we wspot-
pracy z Komisjg Europej-
ska i siecig Europa Cinemas.
Nominacje do Lux Audience
Award zostaly ogloszone pod-
czas 34. gali Europejskich
Nagrod Filmowych, a od 12
grudnia 2021 roku na spe-
cjalnej platformie swoje glosy
mogli oddawa¢ widzowie
z calej Europy. W marcu 2022
do glosowania dofaczyli euro-
parlamentarzysci. Ceremonia
wreczenia nagrod odbyta sie
w Parlamencie Europejskim
w Strasburgu 8 czerwca.

Oprac. JULIA
ICHALOWSKA

FESTIWALE ZA GRANICA

MONTE-CARLO

CZY BRANZA TELEWIZYJNO-
-FILMOWA LAPIE ODDECH?

Laureaci
festiwalu
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Jak co roku w czerwcu Ksiestwo
Monako przypomina, ze telewizja
jest — zaraz po kinie — najwazniejszg
ze sztuk. Monte-Carlo Television
Festival pokazuje i ocenia nowe
produkcje, nagradza najlepsze tytuty,

kreacje i pomysty.

estiwal twdrczosci telewizyjnej

Monte-Carlo w Monako dopiesz-

cza celebryckie gwiazdy i promuje

debiutantéw. Chyba mozna wie-
rzy¢ stowom dyrektora generalnego Lau-
renta Puonsa, ze 61. edycja byta bez-
konkurencyjna pod wzgledem liczby
premierowych pokazéw prezentowanych
przez czotowych autoréw i aktoréw (wsrod
gwiazd m.in. Jean Reno, Jane Seymour,
Danny Glover, Ron Perlman i David Has-
selhoft), studia, platformy streamingowe,
firmy produkcyjne i zespoly kreatywne.
Nawet jesli bylo to tylko pelne ulgi ogto-
szenie powrotu do normalnoéci, to nie
ulega watpliwosci, ze tegoroczne wyda-
nie jednego z najstarszych (obok Prix Ita-
lia) festiwali telewizyjnych, przekonalo,
ze zardwno sama impreza, jak i prezen-

towane na niej produkcje okres niepew-
nosci majg za soba.

Pandemia oczywiscie zdemolowata rynek
medidw elektronicznych, ale nadspodzie-
wanie szybko wraca on do poprzedniego
ksztaltu, bo zycie telewizyjno-filmowe nie
znosi prozni, a poza tym kazdy sezon przy-
nosi nowe wyzwania. Takim na pewno jest od
kilku lat inwazja platform streamingowych,
ktdre coraz bardzie rozpychaja si¢, zdoby-
wajac coraz wiecej widzow-subskrybentow,
uszczuplajac widownie przyzwyczajona do
dotychczasowego sposobu konsumpgiji tre-
$ci. Ale przeciez streaming nie ,,zabije” kina,
tak jak nie udato sie to nigdy telewizji, kase-
tom wideo i ptytom DVD, a potem sateli-
tom i sieciom kablowym. Dopiero internet
wiele zmienil, ale przede wszystkim w per-
cepdji i konsumpcji oraz zapotrzebowaniu

na nowe produkgje, bo okazat sie tworem
nadzwyczaj zarfocznym, zdolnym skonsu-
mowac wszystko, a nawet wiecej.

Na Monte-Carlo o Ztote Nimfy walczyto
w dwoch konkursach 21 nominowanych
programow (filmy, seriale, dokumenty) z 12
krajow $wiata (poza potegami takze m.in.
z Wysp Owczych i Wegier) ocenianych przed
dwa zespoly jurorskie. W kategorii Fiction
za najlepszy film uznano starannie zreali-
zowang niemiecky Marthe Liebermann, aza
najlepsza aktorke odtworczynie roli tytu-
towej Thekle Carole Wied. Z kolei Urlich
Thomsen grajacy w serialu Trom odebrat
nagrode aktorska, a jego rezyser i produ-
cent Nagrode Specjalng Jury. Ztota Nimfe za
najlepszy serial i pomyst przyznano angiel-
skiemu Turyscie, ktérego wyrdznila tez festi-
walowa publicznoé¢. W kategorii News &
Documentaries za najlepszy uznano reportaz
Nawalny - cztowiek, ktorego Putin nie mogl
zabi¢, najlepszym dokumentem okazal sie
hiszpanski Erasmus w Gazie, a Nagrode
Specjalng otrzymata francusko-syryjska
produkgja Syria, kobiety na wojnie. Nagrode
Specjalna Ksiecia Rainiera IIT otrzymali
francuscy Straznicy wody, za$ tradycyjna
Nagrode Czerwonego Krzyza w Monako
niemiecki film #icarus.

Warto i trzeba doda¢, ze do Monako, na
Monte-Carlo, poza stesknionymi przerwa
fowcami autograféw i zdje¢ z gwiazdami,
zjechato w tym roku wielu uznanych kre-
atoréw rynku, autoréw i aktoréw, dzien-
nikarzy i ekip telewizyjnych, takze grono
starannie wybranych specjalistow-prak-
tykéw i komentatoréw. W cyklu paneli
oceniali oni zaréwno dzien dzisiejszy
(rewolucja dokumentalna, miedzynaro-
dowe koprodukgje i ich dystrybucja, nowe
formaty majace zaangazowa¢ w ogladanie
generacje Z, [r]ewolucja sposobu korzy-
stania z nowych podmiotéw czy przej-
$cie na odpowiedzialng produkgje), jak
réwniez zastanawiali si¢ generalnie nad
ewolucja rynku medialnego i stawiali
pytania o jego przyszto$¢. Tegoroczna
jesien przyniesie by¢ moze odpowiedzi
na niektére z tych pytan.

JANUSZ KOLODZIE)

Fot. Materiaty prasowe
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Bl RYNEK FILMOWY

UZUPELNIENE
DO HARMONO

Fot. Ktsdesign/Science Photo Library RF/East News

ETAPY PRODUKCJI FILMOWE, — TERMINOLOGIA CZESC I

[&AMU

PRODUKCJI FILMU PISF

Oprdcz czynnika historycznego, jaki zostat na trwate

usankcjonowany przez Polski Instytut Sztuki Filmowej

w Programach Operacyjnych w postaci zdefiniowanego
harmonogramu produkcji filmu, sprobujmy uzasadnicéy
dlaczego w procesie produkcji filmu zostaty wyodrebnione —
jako osobne - okres montazu i udzZwiekowienia oraz okres
prac koricowych.

Y OV

roba uzasadnienia, dla-

Cczego W procesie pro-

dukgji filmu zostaly

wyodrebnione -
jako osobne - okres montazu
i udzwigkowienia oraz okres
prac koficowych bedzie réwniez
dyskusja z tokiem produkcji
wedlug Michata J. Zablockiego.
Tak jak w kinematografii ame-
rykanskiej wazna jest wlasciwa
hierarchia, struktura, sposob
finansowania filmu czy udzial
zwiazkow zawodowych, tak
w polskim procesie produk-
cji wazna jest obecno$¢ w har-
monogramie produkeji okresu
montazu i udzwigkowienia oraz
okresu prac koncowych. Wiaze
sie to w sposob celowy z finan-

sowaniem produkgji. Zakoncze-
nie jednego okresu i przejécie
w nastepny okres produk-
¢ji moze wigzac sie z pozyska-
niem kolejnej raty finansowa-
nia filmu przez producenta.
Moze to by¢ zapisane w jego
umowach z koproducentami.
Moze wigzac si¢ takze z wyplata
wynagrodzen dla ekipy filmo-
wej. Podstawa wyptaty wyna-
grodzenia czy wplaty udziatu
koprodukcyjnego zazwyczaj
nie musi by¢ samo zakon-
czenie okresu produkcji, ale
wazne fakty dotyczace danego
okresu. Przykladem moze by¢
rata po kolaudacji filmu, rata
po przyjeciu kopii wzorcowej,
rata po rozliczeniu kosztow pro-

dukgji itp. Do tego pozostaje
element opisowy momentu,
w jakim znajduje sie produk-
cja filmu. Pojawi¢ si¢ on moze
we wszelkich sprawozdaniach
oraz raportach, jakie produ-
cent zobowiazany jest na bie-
z3co przygotowywac, ktore sa
stalym elementem towarzy-
szacym rozliczaniu biezacych
rat finansowania i podstawg
do wyplaty rat nastepnych.
Wiaze sie to z procedurg wyni-
kajaca z koniecznosci rozlicze-
nia §rodkéw publicznych, ktore
sa czesto kluczowym elemen-
tem finansowania produkcji
filméw w Polsce. Wskazanie,
ze film znajduje si¢ w okre-
sie prac koricowych moéwi

nam o produkeji na finiszu,
natomiast, gdy produkcja jest
w okresie montazu i udzwie-
kowienia, moze to nam nie-
wiele méwi¢. W toku produkgji
wedlug Michata J. Zablockiego,
w ktérym wymienia on tylko
postprodukcje taczaca w sobie
opisane wczesniej dwa okresy
z harmonogramu produkcji
PISE opis momentu, w ktorym
znajduje sie film, moze by¢
trudny do okreslenia bez uzu-
pelnienia o szczegdlowy opis.

Wracajac jeszcze do watku
powyzej — okres prac konco-
wych jest waznym momentem
zwigzanym z samym finiszem
produkgji filmu, tuz przed prze-
kazaniem materiatéw wyjécio-

MINUTE  SECOND

wych dystrybutorowi i kopro-
ducentom, co mozliwe jest po
wykonaniu i przyjeciu kopii
wzorcowej. Wiaza si¢ z tym
okreslone sytuacje - blisko§¢
rozliczenia kosztéw filmu
i otrzymanie ostatniej raty
dotacji PISF oraz od innych
podmiotéw wspolfinansujg-
cych film. To tez jednocze$nie
gotowo$¢ do mozliwego pierw-
szego premierowego pokazu,
czy to na festiwalu filmowym,
czy na premierze kinowej. Nato-
miast informacja o filmie, ze jest
w postprodukgji, albo w okresie
montazu i udzwigkowienia, jest
niekonkretna, bo nie wiadomo,
ile czasu potrzeba do zakoncze-
nia prac nad produkcja filmu -

pojecie to jest tak szerokie, ze
prace przewidziane w tym okre-
sie moga jeszcze trwac nie wia-
domo jak dlugo.

Jak juz wcze$niej wspomi-
nali$my, pierwszy etap prac
nad filmem, to prace wstepne,
ktére moga mie¢ wasny budzet
i nazywane bywajg tez dewe-
lopmentem albo etapem roz-
woju projektu filmu. Definicja
dewelopmentu w Programach
Operacyjnych PISF zapisana
jest w sposdb nastepujacy:
»Rozwdj projektu (»dewelop-
ment«) — prace wstepne pro-
wadzace do wyprodukowania
filmu fabularnego, dokumen-
talnego i animowanego, m.in.
przygotowanie i pisanie scena-

riusza, poprawki scenariuszowe,
tzw. script doctoring, przygoto-
wanie scenopisu obrazkowego,
tzw. storyboard, przygotowanie
projektow plastycznych, pro-
dukgja pilota, produkcja zwia-
stuna, tzw. trailera, wykonanie
probnych zdje¢, poszukiwanie
inwestoréw i/lub koproducen-
tow, przygotowywanie planow
finansowych, dokumentacji
scenograficznej itp. Zgodnie
z harmonogramem jest to okres
zamkniety. Koszty tego okresu
nie powinny by¢ ponoszone
w innych okresach produkc;ji”.

Ponadto warto doda¢, ze
oprdcz scenariusza na tym eta-
pie powinien by¢ juz wybrany
i umowiony na realizacje rezy-
ser filmu.

W odniesieniu do samej pro-
dukgji, ktora skiada sie z czte-
rech okresow - jest ona reali-
Zowana w oparciu o scenariusz,
harmonogram produkgji, kosz-
torys z okreslonym finansowa-
niem na podstawie przyjetej
struktury finansowania i z zaan-
gazowaniem ekipy, obsady oraz
$rodkéw technicznych niezbed-
nych do realizacji filmu. I tak:

Okres przygotowawczy
trwa od skierowania filmu
do produkcji do ostatniego
dnia przed dniem, w ktérym
zostang rozpoczete zdjecia do
filmu. W okresie tym nalezy
skompletowac¢ ekipe, sprzet,
transport i obsade filmu, pod-
pisa¢ umowy ze wszystkimi
cztonkami ekipy, ktorzy beda
pracowali w tym okresie oraz
w okresie zdjeciowym; podpisaé
umowy co najmniej z aktorami
odtwarzajacymi role gtéwne
w filmie oraz pozostatymi akto-
rami po doktadnym uzgod-
nieniu ich terminéw; prze-
prowadzi¢ wszystkie prace
zwigzane z obiektami zdje-
ciowymi, w tym ich wybranie
i umoéwienie na zdjecia (takze
zawarcie umow najmu, przy-
najmniej obiektéw na pierwsze
dni zdjeciowe), uzupelnienie
w zakresie dekoratorsko-sceno-
graficznym lacznie z adaptacja
obiektéw lub budows dekoracji

i doktadne oméwienie ich pod-
czas dokumentacji technicznej
przed zdjeciami, skompletowa-
nie (przymiarki) kostiuméw
i przygotowanie elementéw
charakteryzacji, przeprowa-
dzenie prob charakteryzacji
i kostiumoéw gtéwnych akto-
réw oraz prob operatorskich,
szczegdlowe omoéwienie sce-
nariusza z udzialem wszyst-
kich artystycznych piondéw
filmu, prowadzenie prac nad
kalendarzowym planem zdje¢,
aktualizujac go wedlug potrzeb,
podpisanie uméw i zamowienie
ustug od dostawcéw; wykona-
nie perspektywicznego planu
zdjec na pierwsze dni zdjeciowe
oraz planu pracy na pierw-
szy dzien zdjeciowy; w przy-
padku zdjec¢ rozpoczynajacych
si¢ od pleneru poza siedzibg
producenta filmu - przerzut
ekipy w plener i tym podobne
prace. Obecnie statym elemen-
tem zdje¢ sg efekty specjalne
i grafika komputerowa, ktére sg
szczegolowo omawiane w tym
okresie pod katem przygotowa-
nia zdje¢ na ich potrzeby. Przy
filmach z elementami muzyki
konieczne w tym okresie moze
by¢ réwniez nagranie muzycz-
nych playbackéw. Wyjatkowo
wazne dla tego okresu jest
podpisanie wszystkich uméw
z koproducentami wspétfinan-
sujacymi produkeje filmu oraz
dostarczajagcymi w ramach swo-
ich wktadéw rzeczowych sprzet
i ustugi filmowe, oraz zalozenie
w banku osobnego subkonta
dla filmu, czego wymaga PISE
Podobnie jak podjecie wspot-
pracy z dystrybutorem filmu
i zagranicznym agentem sprze-
dazy.

Okres zdjeciowy to przedzial
czasu zlozony ze wszystkich dni
kalendarzowych miedzy pierw-
szym a ostatnim dniem zdje-
ciowym - zakladajac, ze zdje-
cia krecone s3 w jednym bloku.
W sytuacji, gdy takich blokéw
w procesie produkeji filmu jest
wiecej, okres zdjeciowy moze
zostac przeprowadzony w kilku
cyklach. A pomiedzy nimi,
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w zaleznosci od sytuacji, moga
trwac jeszcze prace okresu przy-
gotowawczego albo juz prace
okresu montazu i udzwigko-
wienia filmu. Zadaniem gléw-
nym w okresie zdjeciowym jest
nakrecenie zdjec i rejestracja
dzwigku do filmu zgodnie
ze scenariuszem, w oparciu
o ekipe, obsade oraz dostepne
srodki materialne i niemate-
rialne. W okresie tym na bie-
z3co dostarczane s3 materialy
do montazowni filmu w celu
ich przygotowania do montazu,
a nawet juz w celu biezacego
montowania obrazu filmu.
Okres montazu i udzwieko-
wienia to nieprzerwany cigg dni
kalendarzowych od pierwszego
dnia po zakonczeniu zdje¢ do
ostatniego dnia przed pierw-
szym dniem okresu prac kon-
cowych. Najwazniejsze zada-
nia tego okresu to montaz
filmu i przyjecie zmontowa-
nego obrazu filmu, oraz prace

ETAPY PRODUKCJI FILMOWE, — TERMINOLOGIA CZESC I

nad udzwiekowieniem filmu,
w tym m.in. wyczyszcze-
nie setek nagranych na planie
filmu, wykonanie niezbednych
nagran postsynchronéw dialo-
gow i montaz dialogdw; nagranie
muzyKki ilustracyjnej, nagranie
efektow synchronicznych oraz
wybor efektéw niesynchronicz-
nych i dzwigkowych tet bocz-
nych z bibliotek i katalogow
oraz przygotowanie do zgrania
dzwigku filmu (wstepne zgra-
nie dzwieku). Przeprowadze-
nie konformingu uje¢ kamero-
wych, zgodnie z ostatecznym
montazem filmu przyjetym
na kolaudacji i uzupelnienie
obrazu filmu o ujecia wymaga-
jace »czyszczenia obrazu” oraz
wykonanie efektow cyfrowych.
Przygotowanie napiséw czoto-
wych 1 konicowych oraz prac
zwigzanych z korekcja kolory-
styczng obrazu filmu. Wreszcie
wykonanie finalnego zgrania
dzwigku na potrzeby projekcji

L -

kinowych oraz dla innych pél
eksploatacji filmu. Na poczatku
tego okresu przeprowadza sie tez
rozliczenie finansowe i rzeczowe
okresu zdjeciowego, w tym $rod-
kéw dotyczacych scenografii,
kostiumow; charakteryzacji oraz
przeprowadza sie pierwszy audyt
filmu przed rozliczeniem pierw-
szej raty dotacji z PISE

Okres prac konicowych obej-
muje prace zwigzane z ostatecz-
nym rozliczeniem finansowym
i rzeczowym filmu oraz ,,ope-
racje techniczne” zwigzane
z wykonaniem kopii wzorcowej
i master6w filmu na rézne pola
eksploatacji, wykonanie i prze-
kazanie wymaganych materia-
téw archiwizacyjnych dla Fil-
moteki Narodowej w ramach
kopii obowiazkowej oraz wyko-
nanie materialéw dla potrzeb
dystrybucji krajowej i zagra-
nicznej. Wykonanie i przeka-
zanie metryk filmu ( ZAiKS
i ZAPA), wykonanie plakatu

artystycznego filmu itp. Wyko-
nanie finalnego rozliczenia pro-
dukgji (kosztorys wynikowy),
przeprowadzenie drugiego
audytu i sporzadzenie wszyst-
kich dokumentéw do raportu
koncowego dla PISE

Nalezy przy tym zwrécié
uwage, ze niektore prace charak-
terystyczne dla pewnych okre-
s6w moga pojawic si¢ w okresach
pozornie z nimi niezwigzanych.
Byta tutaj juz mowa np. o mon-
tazu, ktéry moze rozpoczynaé
sie w czasie zdje¢, czy muzyce
lub grafice komputerowej, kto-
rych wykonywanie moze by¢
konieczne juz w okresie przy-
gotowawczym filmu. Przy takim
nalozeniu sie roznych prac w tym
samym czasie nazwa okresu, jaka
powinni$émy danemu okresowi
nadac dla celéw porzadkowych,
wynika z najwazniejszych prac,
jakie sa w danym okresie wyko-
nywane. I tak w okresie zdje-
ciowym najwazniejsze sg zdje-

cia, a nie trwajacy réwnolegle
wstepny montaz, tak samo jak
w okresie przygotowawczym
najwazniejsze bedzie przygoto-
wanie do zdje¢, chociaz nagra-
nie koniecznych playbackéw tez
bedzie istotne.

Szczegblnie wazna do okre-
$lenia jest granica miedzy okre-
sem montazu i udzwigkowienia
a okresem prac konicowych. Przy
opisie okresu montazu i udzwie-
kowienia trzy akapity powyzej
uzylismy niedoktadnego zwrotu
retorycznego, a to dlatego, gdyz
wydaje sig, ze ta granica moze
by¢ ruchoma i zalezna od kon-
kretnej sytuacji. Jesli okres mon-
tazu i udzwiekowienia tak zostat
wlasnie nazwany, to musi zawie-
ra¢ w sobie skoriczone prace nad
montazem filmu i skonczone
prace nad udzwiekowieniem
filmu. Takie spojrzenie ozna-
cza, ze w procesie produk-
¢cji mamy juz za sobg zgranie
dzwigku i w praktyce obraz
filmu po korekgji koloru z efek-
tami komputerowymi i napi-
sami. Trudno byloby przepro-
wadzac finalne zgranie filmu
bez obecnos$ci wszyst-
kich efektéw w obra-
zie, napisdw poczat-
kowych i napiséw
koncowych. Wrecz
wskazane jest, zeby
te wszystkie elementy
byly juz wykonane.
Teoretycznie jednak
mozna wyobrazi¢ sobie
przedtuzajace sie prace
nad efektami cyfrowymi
i korekcja kolorystyczng
obrazu filmu, ktére mogg
przesuwac je nawet w okres
prac koncowych. W takiej sytu-
acji finalne zgranie dzwigku
mogtoby zosta¢ wykonane
na podstawie kopii roboczej
filmu bez zakonczonych prac
nad korekcja koloru
iz czarnymi
yklatkami”
w miejscu
brakujacych
efektow cyfro-
wych. Takie
watpliwosci

jednoznacznie ttumacza nie-
ktérzy wykladowcy Wydziatu
Organizacji Sztuki Filmowej
PWSFTviT, zwracajac uwage, ze
w okresie montazu i udzwieko-
wienia wykonywane sg tworcze
prace postprodukeji filmowej,
natomiast na okres prac konco-
wych pozostaja juz tylko czyn-
noéci o charakterze czysto tech-
nicznym. Wyciagnijmy zatem
ostateczny wniosek: dopdki ope-
rator obrazu, operator dzwigku,
a z nimi takze rezyser, produ-
cent i kierownik produkcji -
ktérzy im przeciez towarzysza —
nie zakoncza wszystkich prac
zwigzanych z obrébka obrazu
i obrébkg dzwieku w filmie,
tak dfugo trwa okres montazu
i udzwiekowienia filmu. Po
zakonczeniu tych prac rozpo-
czyna sie okres prac koficowych,
w ktérym finalny obraz i dzwigk
filmu stuzg do wykonania kopii
wzorcowej filmu i przygotowa-
nia projekgji odbiorczej z udzia-
tem rezysera, operatora obrazu,
operatora dzwieku, produ-

D,

centa i kierownika produkcji.

Uzupelniajac, warto zwré-
ci¢ uwage, ze po drodze poja-
wiaja sie bardzo wazne dwie
kolaudacje zapowiedziane przez
Polski Instytut Sztuki Filmo-
wej w umowach z beneficjen-
tami dotacji.

Zapis w umowie na udziele-
nie dotacji z PISF na produk-
cje filmu w tresci dotyczacej
kolaudacji filmu wyglada naj-
czedciej w nastepujacy spo-
sob: ,PRODUCENT przesle
do INSTYTUTU pisemng pro-
pozycje termindéw kolaudacji
filmu i zorganizuje:

« pierwsza kolaudacje z kopii
roboczej — wersja montazowa
filmu przed udzwigkowieniem

« drugg kolaudacj¢ - osta-
teczna wersja obrazu wraz
z dzwigkiem oraz napisami
czolowymi i koicowymi, po
zgraniu. Druga kolaudacja jest
takze odbiorem technicznym

FILM

filmu i powinna odbywac si¢
w warunkach umozliwiajacych
profesjonalng ocene przedsta-
wionego materiatu pod wzgle-
dem jakosci technicznej obrazu
i dzwieku”.

Pierwsza kolaudacja jest szcze-
gélnie waznym momentem
i mozemy nazwac ja w zasadzie
przyjeciem obrazu filmu, ktory
przypada na mniej wiecej pofowe
okresu montazu i udzwiekowie-
nia. Jej pozytywne zakonczenie
oznacza poczatek ostatecznych
prac nad udzwickowieniem oraz
nad koncowg obrobka obrazu
filmu. Natomiast druga kolauda-
¢ja na dowdd, Ze nasz film - ze
skonczonym dzwiekiem i zakon-
czong obrobkg obrazu, wraz
z napisami - zostal ukonczony
w profesjonalny sposéb, powinna
by¢ przeprowadzona w okresie
prac koncowych, najlepiej juz
na podstawie kopii wzorcowej
filmu przyjetej wczesniej przez
rezysera, operatora obrazu, ope-
ratora dzwieku, przedstawicieli
producenta i kierownika produk-
¢ji. Powracamy w tym miejscu
z poczatkowym zalozeniem, ze
w naszych rozwazaniach odno-
simy sie wylacznie do praktyki
produkgiji filméw z dofinansowa-
niem Polskiego Instytutu Sztuki
Filmowej dla producenta wioda-
cego, a nie produkcji na zlecenie,

w ktérych produ-
cent filmu jest
producentem
wykonawczym.
W tym przy-
padku bowiem
procedury kon-
cowe prac nad
filmem, w tym
réwniez kolau-
dacja filmu,
mogg przebiega¢

zgola inaczej, ale
to nie jest przedmiotem niniej-
$zego opracowania.

* Jan Kaczmarski i Marek Rud-
nicki sg wieloletnimi kierownikami
produkcii filmowej, producentami
oraz wyktadowcami Wydziatu
Organizacji Sztuki Filmowej
PWSFTviT w todzi.

Fot. Pixabay
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NOSZE W SO
POLSKIEJ DUSZY

NADIA TERESZKIEWICZ

(aw

Rozmowa z NADIA TERESZKIEWICZ,
francuskg aktorkg polskiego

pochodzenia

adia Tereszkiewicz

(Nagroda w Tokio za

glowna role kobieca w fil-

mie Dominika Molla Tylko
zwierzeta nie blgdzg) to gorace dzis
nazwisko w mlodym francuskim
kinie. Brzmi swojsko i to nie jest
przypadek. Masz polskie korzenie?
Tak! Mo¢j dziadek ze strony ojca jest
Polakiem. Tata urodzil si¢ juz we Francji,
ja takze, a moja mama pochodzi z Fin-
landii. Tworzymy wiec do$¢ miedzyna-
rodowg rodzine.

Mowisz po polsku?

Niestety nie, ale nadrobie to. Obiecatam
zreszty dziadkowi, ze go zaskocze. Bedzie
zachwycony, wiedzac, ze na festiwalu

w Cannes rozmawialam z dziennikarka

z Polski. Na pewno jednak, jak tylko
skoncze zdjecia do filmu Francoisa Ozona

Madeleine, chciatabym jeszcze w te waka-
cje do Polski na dtuzej pojechad.

Jestem bardzo ciekawa tego nowego
filmu Ozona. A masz jakie$ ulubione
polskie tytutly, polskich rezyserow?
Zdecydowanie Zimna wojna i Pawet
Pawlikowski. Ten film poruszyt mnie
jak zaden inny. Poptakalam sie, puscily
emocje, o ktore sie nie podejrzewatam.
Uswiadomitam sobie, Ze taka reakcja
moze wigzac si¢ z tym, ze nosz¢ w sobie
jakas$ czastke polskiej duszy, ze polskie
kino to takze czg$¢ mojego kulturowego
dziedzictwa.

Spotykamy sie w Cannes, gdzie pro-
mujesz w Konkursie Glownym nowy
film Valerii Bruni Tedeschi Forever
Young, grajac w nim gléwna role
kobieca. Stella to alter ego rezyserki,

Nadia Tereszkiewicz

A ) o .

z czasow, gdy studiowala w slynnej
szkole Patrice’a Chéreau. Czy bylo to
dla ciebie stresujace doswiadczenie?
Nie, poniewaz Valeria nigdy nie
chciata, bym ja nasladowala, imitowata.
Obie staraly$my si¢ raczej znajdowac
wspolne $ciezki, porozumienie dusz.
Obserwowatam ja, podziwialam jej
energie i wcigz mlodzienczy entuzjazm.
Jedyne, co mi radzila, to bym znala-

zta w sobie cos, co chee pokazad, kiedy
mysle o Valerii. Zatem w postaci Stelli
jest kompilacja - troche mnie, troche
Valerii.

Dlaczego Valeria akurat ciebie zapro-
sita do zagrania Stelli?

Nie wiem, zagralysmy wcze$niej razem
w filmie Dominika Molla Tylko zwierzgta
nie blgdzg. Sam casting do Forever Young
trwat kilka miesiecy, a wiec nie bytam
pierwszym wyborem rezyserki, cho¢
dobrze mnie poznata. Moze poczula, ze
mamy ze soba co§ wspdlnego. Kocham
Valerie, ona zmienita moje Zycie zawo-
dowe i osobiste. Uwielbiam w niej to, ze
pozwalala, bysmy nie bali sie czasem tra-
ci¢ kontroli na planie.

Ten film przyglada si¢ mlodym
ludziom, szczesliwcom, ktdrzy prze-
brneli przez egzaminacyjne sito i pod
okiem mistrza Chereau, granego
przez Louisa Garrela, probuja zre-
alizowac¢ szkolny spektakl - ,,Plato-
nowa” Czechowa. Jednak ten obraz,
dla mnie, jest bardziej o doswiadcze-
niu bycia w zespole, o wspélnocie...
Doktadnie tak i o tym, jak wielka site
daje bycie i granie razem, szczeg6lnie
na poczatku drogi aktorskiej. Ta
zespotowos¢ sprawiala, ze czuli$my

sie bezpieczni, niezestresowani
mozliwo$ciami popelniania bledéw.
Dzigki temu moglismy maksymalnie
otwierac sie na siebie, cieszy¢ wspolng
obecnoécia, stara¢ o jak najlepszy
rezultat naszej pracy. To wytworzylo
niezwykle silne wiezi miedzy nami,
mimo Ze jesteSmy réznymi osobowo-
$ciami. Valeria pokazata nam, jak wiele
radosci i przyjemnoséci moze dawac gra-
nie, jak odnajdywac¢ motywacje, pasje,
jak szuka¢ drég do wyrazania naszych
pragnien. Mysle, ze najbardziej zalezato
jej na tym, bysmy odwazyli sie by¢ auten-
tyczni, prawdziwi, bo sama wcigz jest
otwarta, mloda duchem, empatyczna,
wrazliwa, ciekawa $wiata i innych.

Czy szkola aktorska jest twoim zda-
niem bezwzglednie potrzebna w tym
zawodzie?

Trudno powiedzie¢. Kazdy ma swojg
indywidualng droge uczenia si¢. Ja nie
skonczytam szkoly aktorskiej i w ogéle
do$¢ pdzno pomyslatam o zawodzie
aktorki. Owszem, studiowatam w szkole
dramatycznej, ale tylko przez 6 miesiecy.
Potem zaczetam juz gra¢ w filmach. Moja
najlepsza uczelnig byl i nadal pozostaje
plan filmowy. To tutaj wlasnie najwiecej
poznaje ten zawdd od strony praktyczne;j.
Mam juz pewne do$wiadczenia filmowe,
jednak nie czuje si¢ — przynajmniej na
razie - aktorkg teatralng. Scena wymaga
innego rodzaju rzemiosta. Ostatnio jed-
nak zagratam gléwna, tytutows role w fil-
mie Babysitter, ktéra przyniosta mi wiele
radosci, takze dlatego, ze byt to bardzo
kameralny, wlasnie ,teatralny” film.

Stella, twoja bohaterka z Forever
Young, méwi na egzaminie, zZe dla-
tego chce by¢ aktorka, by nie czu¢
pustki, by jej Zycie mialo znaczenie.
Czy to takze twoj przypadek?

Kiedy przeczytatam to zdanie w sce-

nariuszu, zaczetam sie nad nim zasta-
nawia¢. Valeria powiedziala mi wtedy:
»Sprobuj zrozumiec te stowa”. I wtedy
pomyslatam, przeciez ja mam 26 lat

i faktycznie, to najwyzszy czas, by wresz-
cie rozpoczaé $wiadome, dojrzale zycie,
przestac je trwoni¢ na sprawy blahe.
Dzigki kinu, temu, Ze mam przywilej

i szczgscie duzo graé, mam poczucie, ze
zyje pelnig i nie rozmieniam na drobne
swojego czasu. Na planach poznaje wiele
ciekawych oséb, duzo podrézuje, a to
wszystko wzbogaca, rozwija. Zawsze,
kiedy jest mi smutno, mam gorszy dzien,
to seans w kinie czy wizyta w teatrze
sprawiaja, ze czuje ulge, bo moge inaczej
spojrze¢, takze na wlasne problemy.

Wspomniala$ o Babysitter w rezyserii
Moni Chokri. Zaraz bedziesz go
promowac na festiwalu Tribeca

w Nowym Jorku (festiwal odbyt sie

w dniach 9-18 czerwca - przyp. red.).
Juz teraz jest o nim glo$no we francu-
skojezycznych mediach. Dlaczego?
Babysitter to film o parze, ktéra zatrud-

Nadia Tereszkiewicz

i Sofiane Bennacer s
w filmie Forever Young,
rez. Valeria Bruni Tedeschi

nia opiekunke do dziecka, ktérg zagra-
tam. Ta dziewczyna kompletnie wywraca
do géry nogami wyobrazenia malzen-
stwa na temat roli kobiety w spoleczen-
stwie, stereotypéw, wprowadza chaos

w spokojne dotad zycie swoich chle-
bodawcow. Moja bohaterka opowiada
sie za wolnoécig kobiet, jest otwarta na
rézne perspektywy. Na nowo definiuje
feminizm, role kobiety w relacjach dam-
sko-meskich, damsko-damskich. To
komedia, ktéra jednak podejmuje bardzo

szeroka refleksje nad tymi tematami, ale
robi to w zabawny i $wiezy sposob.

Kiedy myslisz o swojej przyszlosci,
karierze, to jaki rodzaj kina cie inte-
resuje? Z kim chcialabys$ pracowa¢

i gdzie?

Kazdy projekt jest inny, a ja lubie postaci
ztozone, wyzwania, podréze. W ubie-
glym roku krecitam film w Nigerii i na
Madagaskarze, z kolei zdjecia do Baby-
sitter byly realizowane w Kanadzie we
francuskojezycznym Quebecu, bo stam-
tad pochodzi Monia. Oczywiscie marze
o wspolpracy z Pawtem Pawlikowskim,
ale interesuja mnie réwniez rezyserzy
skandynawscy: Joachim Trier, Thomas
Vinterberg, Lars von Tier. Uwielbiam
zwlaszcza jego Przetamujqc fale i kreacje,
ktorg stworzyla Emily Watson. Bardzo
wiele nauczylam si¢ u Dominka Molla,
na planie Tylko zwierzeta nie blgdzg.
Kryminal, tajemnica, zagadka, budo-
wanie napigcia - lubie takie klimaty

z ducha kina braci Coen. Interesujg mnie
tez postaci, ktore mozna zagra¢ jezykiem

ciala, choreografia opowiedzie¢ jaka$
histori¢. Mam do$wiadczenia w pracy
tancerki i takg wlasnie bohaterke przy-
niést mi serial Obsesja w rezyserii Tho-
masa Vincenta, ktéry pokazywany byt
w Canal+. Jestem dopiero na poczatku
drogi w tym zawodzie, ale wiem juz

na pewno, ze to jest to, co chce robic.

I czemu warto poswigcic zycie.

Rozmawiata
MARIOLA WIKTOR

Fot. Materiaty prasowe
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Fot. Archiwum Olgi Ktyszewicz

0LGA KEYSZEWICZ

ANIMOWAC
ZNACZY 0ZYWIC

Rozmowa z OLGA KLYSZEWICZ,
rezyserkq filmu animowanego JUTRO
NAS TAM NIE MA, prezentowanego

w tegorocznym konkursie
Cinéfondation na MFF w Cannes

Olga Ktyszewicz

ytul najnowszego filmu

zapozyczylas z tworczosci

zespotu Pogodno.

Tak, to stowa zywcem wziete
z fragmentu zwrotki z utworu ,,Studio
ziew”. Musze sie przyznad, ze drugi raz
ochrzcitam film cytatem z Pogodno.
Wezesniej zrobitam animacje I cos jesz-
cze, ktora nawigzywala do piosenki
,Cito$¢” Teksty Jacka ,Budynia” Szym-
kiewicza zawsze mnie inspirowaly. Sg
pelne dwuznacznosci i zabaw stow-
nych, mozna je interpretowac na wiele
réznych sposobow. Idealnie pasuja do
tego, co chciatam przekaza¢ w ostatnim
filmie.

A skad wzial si¢ pomysl na sam
film?

Moze zaczne od tego, ze ten pomyst sie
zmienial. Juz si¢ przyzwyczaitam do
takiego trybu pracy - moje pierwsze
mysli zawsze sie roznig od finalnego
efektu. Pierwszy raz zaczelam my¢le¢
o tym projekcie jeszcze przed pande-
mig, podczas pleneru organizowanego
przez uczelnie. Wieczorem siedzia-
tam przy kominku, owinieta kocy-
kiem i z kubkiem herbaty. Patrzylam
w ogien i wyobrazitam sobie postaci,
ktore siedzg przy tym ogniu, a dookota
jest ciemnos¢. To zabawne, ale glow-
nym bohaterem miat by¢ kominek.
($miech) Pdzniej symbol ognia sie
zmienial, az zupelnie inaczej zaczetam
to wszystko widzie¢. Usunetam komi-
nek, ogienl zostal w postaci dziwnych
energii, ktore bohaterowie majg przy
sobie.

Niespodziewanie dochodzi miedzy
nimi do spotkania. Kiedys powie-
dzialas o tym filmie: ,,Czasami

w Zyciu natrafiamy na kogo$, kto
patrzy na §wiat zupelnie inaczej i jest
W stanie zmienic nasze spojrzenie”.
To motyw, ktdry przewija si¢ w two-
ich animacjach.

Troche tak rzeczywiscie jest. Wszystkie
filmy koficoworoczne, jakie zrobitam na
uczelni, skupiaty si¢ na dwdjce bohate-
réw, miedzy ktérymi nawiazuje sie rela-
cja. Wiec... to spotkanie kobiety i mez-
czyzny, I cos jeszcze opowiadato o dwdch
ptakach, ktérych wolno$¢ zostata ogra-
niczona. W ten sposob ,,przemielitam”
temat par. Na kolejny film planuje spoj-
rze¢ juz z innej perspektywy — bohatera
zbiorowego.

Powracajagcym motywem w twoich
filmach sg takze zwierzeta. W I cos
jeszcze - ptaki. W Jutro nas tam nie
ma pojawia si¢ posta¢ przypomina-
jaca wilka.

Moze bierze sie to stad, ze wychowy-
walam sie w istnym zwierzyncu. Od
dziecka miatam koty, psy, papugi, rybki,
$winki morskie. Lubilam obserwowa¢
zwierzeta. Szczeg6lng uwage zwracatam
na ptaki. To zwierzeta, ktére sg dostow-
nie wszgdzie - w miedcie, w parku,

w lesie. Towarzyszg nam caly czas,

a mimo to nie utozsamiamy ich z zacho-
waniami podobnymi do ludzkich. Oczy-
wiscie, ze zamiast ust majg dzioby i nie
mowia w naszym jezyku, ale po oczach

i ruchach wida¢ te same emocje. Byt taki
okres w moim zyciu, kiedy pracowatam
nad I co$ jeszcze, ze czgsto siedziatam na
tawce w parku. Potrafilam obserwowa¢
ptaki godzinami.

Przez lata cos si¢ jednak w twoich
animacjach zmienialo - mysle tu
szczegolnie o rozmaitych technikach,
w ktorych powstawaly.

W szkole zachecano nas do eksperymen-
towania. Hasto przewodnie wykladow-
cow brzmiato: ,,Studia sa po to, zeby
sprawdza’ rozne techniki”. Na kazdym
roku robitam co$ innego. Najwigkszym
wyzwaniem okazat sie trzecioroczny
film Wigc... — malowany farbg olejng na
szkle. Zmierzytam si¢ z czyms niezwykle
dla mnie trudnym, mimo ze calo$¢ trwa
niecala minute. Nigdy w zyciu do tego
nie wrocg. Wole pracowa¢ na kompute-
rze. Nie wiedzie¢ czemu, upodobatam
sobie animacje robiong w Photoshopie.
W programie, ktdry nie jest stworzony
stricte pod animowanie.

Czy zawsze marzyla$ o robieniu ani-
magji?

Nie, do$¢ pézno zdecydowatam sie zda-
wacé do Szkoly Filmowej w Lodzi. Niczego
o niej nie wiedziatam, przyjaciotka

z liceum podsuneta mi temat. Wezesniej,
jako dziecko, kochalam rysowaé. Wymy-
$latam mnéstwo roznych postaci, zwykle
byly to postaci ludzko-zwierzece. Zawsze
brakowato mi czegos, co pozwolitoby je
ozywi¢. Najprostszym sposobem, zeby to
zrobi¢, okazata sie animacja. Uznatam, ze
moge to zrobi¢ sama. Narysuje co$, potem
zrobie wiecej rysunkéw, uloze je po kolei
i nagle to ozyje. Do tej pory jest to dla
mnie magiczne.

A jak to sie stalo, ze z ostatnim fil-
mem polecialas do Cannes?

Szczerze méwigc, kompletnie si¢ tego
nie spodziewatam. Przez wigkszo$¢ stu-
diéw niechetnie zglaszatam swoje filmy
na festiwale. Pierwszy raz odwazytam

sie zacza¢ na powaznie wysyla¢ filmy
dopiero na czwartym roku. Nie widzia-
tam sensu, myslatam, ze te moje proby
nie maja racji bytu. Cannes bylto drugim
festiwalem, na ktéry pojechatam. Zgtosi-
tam sie bez nadziei, a nuz widelec zdarzy
sie cud.

I udalo sie. Jakie Cannes wywotalo

w tobie wrazenia?

Abstrakcja. Na co dzien mieszkam

w kawalerce w Lodzi. A tam czlowiek
czuje sie, jakby trafit na obcg planete.
Pamietam ludzi, ktérzy przychodzili

z wlasnymi drabinami pod hotele, w kté-
rych mieszkaja gwiazdy, Zeby je zoba-
czy¢, zrobi¢ zdjecie. Nie jest to moj Swiat,
ale ciekawie bylo to przezy¢. Najwazniej-
sze byly dla mnie spotkania z grupg stu-
dentdw, ktérzy rowniez pokazywali filmy
w sekcji konkursowej La Cinef (Cinéfon-
dation). Gadaliémy miedzy sobg o swo-
ich filmach, opinie innych pozytyw-

nie mnie nastroily. Szczegdlnie twércy
aktorskich fabul, ktdrzy nie ogladaja
animacji na co dzien, méwili, ze to dla
nich odkrycie. Nie wiedzieli, Ze mozna
robi¢ takie rzeczy - utozsamiali animacje
z kolorowymi, typowymi kreskowkami.

Wydaje mi si¢, ze wciaz pokutuje
myslenie o tym, Ze animacja to tylko
produkgcje Pixara i Disneya. Bo pol-

skiej szkoty animacji widz nie zoba-
czy w kinach.

I to jest najsmutniejsze. Nasza anima-
cja jest doceniana za granicg, ale nie

w kraju. Na festiwalach wszyscy znaja
temat, kazdy mowi, ze polska animacja
>wymiata”. A jakby zapyta¢ o to kogo$
u nas, na ulicy, to pewnie by odpowie-
dziat: ,,Kojarze animacje z zajec dla
dzieci, ewentualnie Bolka i Lolka”. Nie-
stety, tak to wyglada. Kiedy$ byto z tym
lepiej, bo przed pokazami pelnometra-
zowych fabul wyswietlato si¢ np. krét-

Jutro nas tam nie ma,
rez. Olga Klyszewicz

kie filmy animowane. Dzi$§ animacja
funkcjonuje tylko w zamknietym obiegu
festiwalowym. Ludzie nie maja mozliwo-
$ci poznac tego $wiata.

Nie znaczy to jednak, Ze zamierzasz
zrezygnowac z animacji?

Nie, tym bardziej, ze teraz czuje sie
zachecona. Jak studiowatam tyle lat, to
nie miatam wielu sukceséw. Nie stara-
tam sie o to. Watpitam w siebie, w swoj
talent. Nie bylo fatwo mysle¢ o przyszto-
$ci. Po Cannes pomysly zaczely przy-
chodzi¢ do mnie bezwiednie. Nie mam
wyjscia. Trzeba wzig¢ szkicownik i to
wszystko wyrysowa¢, bo nie przestanie
mnie to meczy¢. POki co pracuje tez nad
filmami innych i animuje - pomagam
przy nowym filmie Tomka Popakula.
Jest to w pewnym sensie odprezajace, bo
nie musze martwic si¢ o calo$¢ projektu:
od fabuly po montaz. Taka animacja dla
przyjemnodci tez niesie wiele radosci.

Rozmawial MATEUSZ DEMSKI

Fot. Materialy prasowe
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Fot. Aurora Films/Materiaty prasowe

JOAQUIN DEL PASO

MARZE, BY ZROBIC
FILM W POLSCE

Rozmowa z JOAQUINEM DEL PASO,
rezyserem filmu SEABSZE OGNIWO

JIN

Joaquin del Paso

rezentowane premierowo na
festiwalu w Wenecji Slabsze
ogniwo to opowiesc o eli-
tarnej katolickiej szkole dla
chlopcéw w Meksyku, gdzie dzieki
indoktrynacji religijnej ksztaltuje sie
przyszlych liderow. Sam przez jakis
czas uczeszczale$ do takiej placowki.
Kiedy mialem 14 lat, rodzice zdecy-
dowali, by przenies¢ mnie ze zwyklej
podstawéwki do takiej szkoty. Finalnie
uczeszczalem tam przez rok. To w ogdle
trudny wiek - nie jestes juz dzieckiem,
ale jednoczesnie trudno nazwac ci¢
dorostym. To byt najtrudniejszy czas
w moim zyciu. Panowala tam duza pre-
sja, by zmieni¢ mlodego czlowieka
i sprawi¢, by myslat w okreslony, zamie-
rzony przez nauczycieli sposob. Ide-
ologie wprowadzano stopniowo, cho¢
w bardzo zdecydowany sposéb.

Ogladajac film, mozna odnies¢ wra-
Zenie, Ze to miejsce, gdzie za wszelka
cene starano sie mlodych ludzi
pozbawi¢ samodzielnego myslenia.
Towarzyszylo ci takie poczucie?

Tak, poza tym bardzo stabo szlo mi w tej
szkole. Mialem zfe oceny, w dodatku
nauczyciele czesto si¢ czepiali. Dowie-
dzieli si¢, ze mialem problemy rodzinne
i zaczeli to wykorzystywaé. W efekcie
czufem, Ze wszystko, co robie, jest zte. To
bylo prawdziwe pranie méozgu. Doszlo to
do mnie wiele lat pozniej, gdy zaczatem
rozmawiac z ludZmi, ktérzy tam ze mna
przebywali, i okazywalo si¢, ze podob-
nych przypadkéw bylo wiecej. Zwlasz-
cza w kontekscie obozow integracyjnych,
o czym zresztg opowiadam w filmie. Za
kazdym razem dziatal ten sam sche-
mat. Wywotywano u dzieci poczucie leku
przed blizej nieokreslonym niebezpie-
czenstwem z zewnatrz, ktére miafoby im
zagrazaé. Kiedy spali$émy, kto$ nagle wybi-
jat szybe, stycha¢ bylto dziwne dzwigki.
Bali$my sie i dzieki temu zblizali$my sie
do naszych nauczycieli. Ten schemat stat
sie zreszta poczatkiem myslenia o filmie.

Skoro mowimy o edukacji, to prze-
szedles ciekawa droge. Rezyserii
zaczales uczy¢ sie na Kubie, a potem
trafile$ do Polski, gdzie skonczyle$

studia w Szkole Filmowej w Lodzi.
Jak do tego doszlo?

Od 15. roku zycia wiedziatem, ze chce
robi¢ filmy. Dwa lata pdzniej trafifem na
pierwszy plan zdjeciowy, gdzie pozna-
tem kilka osdb, ktére studiowaly wlasnie
na Kubie. Postanowitem sam sprébo-
wac i w kolejnym roku wziglem udziat

w warsztatach scenariuszowych oraz rezy-
serskich. To bylo $wietne doswiadcze-
nie, bo kazdy byt tam w stu procentach
skoncentrowany na robieniu filméw. Na
Kubie trafilem na osobe, ktéra przekony-
wala, Ze chcgc zajac sie tym w przyszlosci,
powinienem pojecha¢ do Berlina, bo to
prawdziwie miasto artystyczne. Przepro-
wadzitem si¢ wiec w ciemno, nie znajac
nawet jezyka. Finalnie trudno bylo mi

sie tam zaadaptowaé. W Berlinie z kolei
poznaltem polskich filmowcéw - Anne
Jadowska i Roberta Mleczke, ktorzy opo-
wiedzieli mi o Lodzi. Kazdy krok przybli-
zal mnie zatem do Polski. Pamietam, ze
kiedy przyjechatem tam po raz pierwszy,
bylo zupelnie inaczej niz teraz. Dworzec
Warszawa Centralna okazal sie szalenie
mroczny, £6dZ za§ mocno zaniedbana

i zniszczona. To bylo dla mnie co$ zupet-
nie nowego, ale uznalem, ze to $wietne
miejsce, zeby rozwing¢ sie jako artysta

i czlowiek. Nigdy tej decyzji nie zalowa-
tem.

Jakie masz doswiadczenia z tej
szkoly, ktora w przeciwienstwie do
tej, o jakiej opowiadasz w filmie,
mocno stawia na kreatywno$¢ i indy-
widualnosci?

Paradoksalnie nie jest to tak ,wylu-
zowana~ szkofa, jak wielu ludzi mysli.
Dla mnie byta naprawd¢ wymagajaca

i ciezka. Studiowalem na Wydziale Ope-
ratorskim i pamietam, ze przywigzywano
bardzo duzg wage do jakosci tego, co
robilismy. Mialem wtedy 19 lat i jeszcze
niewiele wiedziatem i o Zyciu, i o tym,
jak sie robi filmy, wiec bywalo to stresu-
jace. Ale kiedy patrze z dystansu, wiem,
ze to bylo potrzebne, bo pozwalalo nam
sie odpowiednio zahartowaé. Skoncze-
nie szkoly to jedno, ale juz zrealizowa-
nie debiutu wcale nie jest takie proste.
U mnie ufozylo si¢ naprawde dobrze,

a przeciez nie zawsze tak jest. Poza

Stabsze ogniwo,
rez. Joaquin del Paso

tym praca nad filmem to dobre kilka
lat. By si¢ po tym obudzi¢ i stwierdzi¢:
»Dobra, robimy kolejny film’, konieczna
jest wewnetrzna sita, ktorg data mi wha-
$nie szkota.

Stabsze ogniwo to meksykansko-pol-
ska koprodukcja, a waznym rodzi-
mym akcentem jest obecnos¢ Jacka
Poniedzialka, ktory wciela si¢ w role
jednego z surowych szkolnych profe-
sorow. To prawda, ze poznalicie sie
nie w Polsce, a w Meksyku?

Pamietam, Ze Jacek przyjechat do Mek-
syku ze sztukg w rezyserii Krzysztofa
Warlikowskiego. Kupitem bilet i posze-
dtem do najwigkszego teatru w Mexico
City. To miejsce, ktore moze pomiescic
kilkanascie tysiecy ludzi, a na widowni
byto moze 50 0s6b. Nie zmienia to faktu,
ze to $wietna sztuka. Zwrdcitem uwage na
Jacka, ktorego weze$niej nie znalem, i jego
niesamowitg energie. Po spektaklu chcia-
tem i$¢ na bankiet, by méc pozna¢ arty-
stow; ale niestety nie dostatem zaprosze-
nia. Zatem dostrzeglem Jacka w Meksyku,
ale poznalem znacznie pdzniej w Polsce,

kiedy przyjechalem zrobi¢ casting. Zna-
komicie sie do niego przygotowal, zreszta
jak sie pozniej okazato, byt jedynym pro-
fesjonalnym aktorem na planie. Dodatko-
wym wyzwaniem okazaf si¢ fakt, ze Jacek
nie znal hiszpanskiego. Bardzo jednak
chciat zagra¢ te role, bo spodobal mu si¢
scenariusz. Bylem w szoku, jak ogromnie
byl zdeterminowany. Wszystko na wlasng
reke przettumaczyl na polski, analizowat
te posta¢, nauczyt sie roli stowo po stowie.
Chciatbym jeszcze z nim popracowac.

W ogole marze o tym, zeby zrobi¢ film

w Polsce, w calosci w waszym jezyku. Nie
mam jednak jeszcze historii. Aktualnie
przebywam w Meksyku i czuje, ze odda-
litem si¢ troche od Polski, ale to bylaby
$wietna okazja, zeby wrécic.

Stabsze ogniwo to film o wyjatkowo
silnej hierarchii, ktéra wdrazana jest
juz od najmlodszych lat. Meksyk to
mocno podzielony kraj?

Tak, ale wydaje mi sig, ze kontrasty
spoleczne s3 problemem calej Ame-
ryki Lacinskiej, a pewnie i szerzej - obu
Ameryk. W Meksyku podzialy wida¢
jednak bardzo wyraznie. Z jednej strony
mieszka tam jeden z najbogatszych
ludzi na $wiecie, z drugiej mnostwo jest
0s6b, ktore nie zarabiajg nawet dolara
dziennie. To tamie serce. Zwlaszcza ze
to pigkny kraj, z bogatg kulturg, $wiet-
nymi, uSmiechnietymi mieszkancami,
wspaniala pogoda. A jednoczesnie wpi-
sana jest w niego ta spofeczna tragedia,
ludzi niemajacych mozliwosci poprawy
statusu swojego zycia. To jeden z tych
problemoéw, ktére interesowaly mnie

w kontekscie filmu. Bo z tym wiaze sie
strach przed obcymi, jaki zreszta mozna
zauwazy¢ i w Polsce. Pamietam, ze kiedy
mieszkatem w Lodzi, funkcjonowato
wiele zlosliwych dowcipéw na temat
ludzi ze wsi. A mnie si¢ zawsze wyda-
walo, Ze polska wies jest piekna i wlasnie
tam tkwig narodowe korzenie. W kaz-
dym kraju pewne grupy patrza na inne
z Wyzszoscia, z pozycji uprzywilejowa-
nej. Tym, co mnie martwi, jest fakt, ze
coraz bardziej sie wszystko radykalizuje.
To zreszta problem, ktérego juz do$wiad-
czylismy w XX wieku, z niego przeciez
wziely sie najwigksze konflikty. Ciagle
niestety to powtarzamy, wydaje si¢ to
wpisane w ludzki los.

Rozmawiat
KuBA ARMATA

Fot. Aurora Films/Materiaty prasowe
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Fot. Materiaty prasowe

CONECTA FICTION & ENTERTAINMENT

W LACZENIU SIE SILA

éraldine Gonard, Ana Isabe
Fernandez, Artesania
|de Castilla-La Mancha
li Joanna Gdowska Bomfim

tym roku na Conecte akre-

dytowano 728 profesjona-

listow z 31 krajow Europy

i obu Ameryk, odbyto sie

5 konkursowych sesji pitchingowych, 17
paneli dyskusyjnych, warsztaty i prezentacje
oraz tysigce spotkan i rozméw branzowych.
W praktyce Conecta, czyli po hiszpansku:
tacznosé¢/faczenie - to inicjatywa, ktora zro-
dzita sie przed paroma laty, a zaowocowata
unikalng formulg. Laczy bowiem targi pro-
jektow i pomystow filmowo-telewizyjnych
z promocja koprodukcji miedzy Ameryka
a Europa (poza gospodarzami najliczniej
reprezentowane byly Stany Zjednoczone,
Francja, Argentyna Wlochy i Portugalia),
festiwal pitchingdw z konferencja branzows
i prezentacja mozliwosci produkeyjnych
wybranych regionéw (w tym roku hisz-
panskich), spotkania przedstawicieli biz-
nesu audiowizualnego (firmy producenckie,
dystrybucyjne, kanaly telewizyjne, plat-
formy streamingowe, dystrybutorzy kinowi)

e T -
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W koricu czerwca w hiszpar’zskim
Toledo odbyla sie 6. edycja Conecta
Fiction & Entertainment. W przysztym
roku bohaterami tej znakomitej
imprezy majg by¢ Polska i Meksyk.

z tworcami wielu filmowo-telewizyjnych
specjalnosci oraz regionalnymi organiza-
cjami wsparcia audiowizualnego. Nato-
miast w finale §wiatowa premiera glo$nego
serialu Swigta Evita (w roli tytutowej Natalia
Oreiro, a za produkcja stoi Salma Hayek),
z udzialem ekipy aktorskiej, firmowanego
i pokazywanego od 26 czerwca na catym
$wiecie przez firme Disney+.

W Toledo storice nie oszczgdzato nikogo,
ale w funkcjonalnym i $wietnie klimatyzo-
wanym Palacio de Congresos ,,El Greco” de
Toledo byto nie mniej goraco od natloku
wydarzen, a wrazenie wysokiej temperatury
musialo udziela¢ si¢ kazdemu, nie tylko
komus, kto po raz pierwszy obserwowat
Conecte z bliska. Cztery dni wypelnione
byty naprawde pracowicie, ale wydaje sig, ze
najwiecej emocji wzbudzaly sesje pitchin-
gowe, nie tylko ze wzgledu na planowane
budzety i poziom zaawansowania ich pro-
dukcji. Cho¢ wystarczylo jedno spojrzenie,
by bez trudu odréznié projekt pochodzacy

z naszej czgéci Europy od pozostatych, bo
u nas wcigz krolujg ministerialne i bran-
zowe stawki, cyzelujace co do grosza nalezne
honoraria, a w normalnym $wiecie placi
sie za talent, prace i wykonanie zadania
w terminie. W praktyce wyglada to tak, ze
koszt wyprodukowania, znakomicie zresztg
zapowiadajacego sie, serialu ukrainskiego
Tajemnica Alczewskiego (w tajemniczych
okoliczno$ciach ginie tuz po przyjezdzie
do Sankt Petersburga poczatku XX wieku
znany bankier, trop $ledztwa prowadzi za$
na sam szczyt wladzy.. ), do ktérego zdjecia
planowane sg m.in. w Czechach i Polsce,
wyliczono skrupulatnie na 3 698 356 euro,
a do$¢ banalng opowies¢ o genezie powsta-
nia mitosnego tréjkata w hiszpariskim Moze
na Majorce wyceniono $miafo i od razu
na 5,4 mln euro. Pierwszy z wymienio-
nych otrzymal jedna z gléwnych nagrdd,
czyli wsparcie finansowo-produkcyjne,
drugi - poza selekcjonerami - nie znalazt
partnerow.

Trzeba podkresli¢, ze 10-osobowa komi-
sja selekcyjna wykonala tytaniczng prace,
wybierajac produkeje sposrod kilkuset
zgloszen i dbajac, by poszczegdlne bloki
réznily sie nie tylko gatunkowo (byla ani-
macja, thriller i gra kryminalna) czy geo-
graficznie, ale tez oczekiwaniami zglasza-
jacych.

Nie bylo tym razem wsrdd nich polskich
projektow, ale to powinno si¢ zmieni¢ juz
w przysztym roku. Podczas podsumowujg-
cej tegoroczne wydanie Conecty konferencji
prasowej ogloszono bowiem, ze po pande-
micznej przerwie organizatorzy powra-
cajg do praktyki zapraszania dwdch kra-
jow (amerykanskiego i europejskiego), na
ktérych skupiona bedzie szczegélna uwaga
podczas 7. edycji w czerwcu 2023. Beda to
Meksyk i wlasnie Polska, a z nich - jak to
okre$lono - reprezentanci odpowiednich
branz i §rodowisk oraz tresci i talenty. Oba
kraje reprezentowali podczas tego spotkania
Jaime Vigna Gomez, wicedyrektor Meksy-
kanskiego Instytutu Kultury w Hiszpanii,
oraz Joanna Gdowska Bomfim, koordyna-
torka projektu z ramienia Polskiego Insty-
tutu Kultury w Madrycie.

Nie ulega watpliwosci, ze warto, trzeba
i nalezy skorzystac z tego zaproszenia.

JANUSZ KOLODZIE)

KINO: NOWY POZIOM
INTEGRACJI

Czy o kinie w dalszym ciggu moZemy
mowic tylko wtedy, gdy filmy trafiajg
na duzy ekran w specjalnych budynkach?
I czy film nadal to tylko fabula, animacja

i dokument?

»FILM POLSKI WSPOLCZESNIE:

OD GEOWNEGO NURTU DO
EKSPERYMENTU”

POD RED. MARTY GIEC I ARTURA MAJERA
WYDAWNICTWO SZKOLY FILMOWE]J

W LODZI, 2021

ojawienie si¢ w domach pod
koniec XIX wieku aparatéow
telefonicznych wywotalo dys-
kusje i wzbudzito kontrowersje
na miare dzisiejszego G5. Na tamach
prasy zastanawiano sie np., czy o$wiad-
czyny przez telefon albo ustalenia han-
dlowe beda réwnie wazne, jak te doko-
nane osobiscie. Jaki ma zwigzek ksigzka
»Film polski wspoélczesnie: od gtéwnego
nurtu do eksperymentu” z tamtg sytu-
acja? Ano taki, ze kazde nowe zjawisko -
wynalazek czy wydarzenie o znaczacej
skali - zmusza nas do przedefiniowania
rzeczywistosci. W tym wypadku auto-
rzy ksigzki musieli zada¢ sobie wazne
pytanie: ,Czy kazdy film to juz i jeszcze
kino?”. Pandemia koronawirusa spra-
wila, ze wiele premier filmowych miato
miejsce nie w kinach, ale na platformach
streamingowych.
Ksigzka pod redakcjg Marty Giec
i Artura Majera powstata w trudnym
dla kina (i dla nas) momencie, okazata
si¢ bardzo istotna, cho¢by dlatego, ze
zmusza nas do ustalenia pewnych poje¢

na nowo. Tak samo jak pojawienie si¢
telefonu (pierwsze reczne centrale tele-
foniczne w Warszawie i w Lodzi to rok
1882) sprawito, ze trzeba byto na nowo
przedefiniowad pojecie komunikacji.
Redaktorzy ksigzki zaprosili do wyko-
nania tego trudnego zadania 11 auto-
réw z rozmaitych osrodkéw badawczych
i o réznych zainteresowaniach nauko-
wych. Powstaly réznorodne teksty -
poczawszy od opracowan filmoznaw-
czych, przez badanie rynku polskiej
kinematografii, po wyniki studiéw nad
konsumentami szeroko rozumianej pro-
dukcji audiowizualnej. Anna Wréblew-
ska rozpoczyna artykulem o widzach
kinowych w Polsce, ich wyborach i pre-
ferencjach, Artur Majer z kolei spraw-
dza, jakimi przekonaniami na temat

polskiej rzeczywisto$ci karmia odbior-
c6w nasze filmy. Inne tematy to nowe
strategie formalne w filmie dokumen-
talnym, zagadnienia animacji krétko-
metrazowej realizowanej przez kobiety
czy niezalezne kino artystyczne. Jed-
nak dla milo$nika kultury filmowej
najciekawsze moga okazaé si¢ zawarte
w ksigzce rozwazania na temat nowych
zjawisk, o ktore poszerzylo si¢ pojecie
kina, a takze nowe sposoby komuniko-
wania si¢ z odbiorcami, jako ze mamy
obecnie do czynienia z sytuacja réwnie
przelomows jak ta, ktorg kiedy$ stwo-
rzyto pojawienie si¢ telefonu.

Tym razem ,winny” jest rozwdj §rod-
kéw multimedialnych, ktéry umozliwit
podejmowanie takich eksperymentéw, jak
cho¢by dokument interaktywny zastepu-
jacy bierne ogladanie obrazu aktywnym
uczestnictwem. Dzieki multimediom,
o nowy rodzaj narracji, wzbogacily si¢
takze wystawy muzealne i malarskie.
Film komentuje eksponowane obiekty,
wprawia je w ruch, umieszcza w kontek-
$cie, moze tez staé si¢ gtéwnym bohate-
rem muzealnych wydarzen. Tak rodzily
sie w ostatnich latach glo$ne wystawy
poswigcone polskim artystom kina, m.in.
Krzysztofowi Kieslowskiemu, Agnieszce
Holland, Romanowi Polanskiemu czy
Andrzejowi Wajdzie (pisze o tym Rafal
Syska w tekscie ,,Film w przestrzeni. Kino
polskie na wystawach galeryjnych i muze-
alnych).

Wielka zaletg omawianej ksigzki jest jej
aktualnos¢ - przedstawia zjawiska ostat-
niego dziesieciolecia - a ponadto fakt, ze
powstata w szczegélnym momencie. Pod-
czas lockdownu sztuka narazona zostata
z jednej strony na powazny kryzys, lecz
z drugiej musiata wytyczy¢ nowe $ciezki
docierania do odbiorcéw i dzigki temu
niezwykle si¢ wzbogacila. Oczywiscie
przygladanie sie temu zjawisku in statu
nascendi nie uprawnia do wyciagania
ostatecznych wnioskdow, czy dokonywa-
nia syntez, za to pozwala ekscytowac si¢
narodzinami nowych $§rodkéw wyrazu
oraz $ledzi¢ ksztaltowanie si¢ nowego
typu odbiorcy.

HANNA ADAMKOWSKA

Fot. Wydawnictwo Szkoty Filmowej w todzi
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NA POCZATKU BYE DOKUMENT

Fot. Piotr Jaxa

FILI BALKONOWY PAWEA tOZINSKIEGD

O BANALNOSCI ZYCIA

Pawet tozinski

Pawet Lozinski jest jednym z pigciu moich
ulubionych, najlepszych rezyserow filmow
dokumentalnych na swiecie. Nalezg

do nich takze Kazimierz Karabasz,
Krzysztof Kieslowski, Marcel Lozitiski,

Tomasz Zygadio.

KRzZYSZTOF WIERZBICKI

ziwne, ze wéréd moich ulu-
bionych dokumentalistow sg
wylacznie Polacy? Nie, bo tylko
polskie kino dokumentalne,
jako jedyne w $wiecie, w swej calej oka-
zalo$ci wzniosto si¢ myslowo i artystycz-
nie (konstrukeja, dramaturgia, metafora)
na wyzyny zarezerwowane dla literatury

i filmu fabularnego (ale tylko autorskiego,
a nie jarmarcznego).

Od pierwszego filmu Pawla Lozifiskiego,
jaki widzialem (Miejsce urodzenia, 1992),
przekonatem sie, ze to rezyser z prawdzi-
wego zdarzenia (a nie reporter czy dzien-
nikarz), ktéry wnikliwie, z ogromng empa-
tig zglebia temat, a jednocze$nie nadaje

opowie$ci doskonaty forme filmows,
artystyczng. Pomagalem mu, na prosbe
Krzysztofa Kieslowskiego, w poszukiwa-
niu ludzi do bardzo dobrego filmu 100
lat w kinie (1995), a potem z zachwytem
obejrzatem dokument Pawta Taka histo-
ria (1999), w ktérym - jak w kinie fabu-
larnym - bylo wszystko: milo$¢, smier¢,
nedza, rado$¢, wzruszenia i u§miech, czyli
samo zycie, ale w jakze zwiezlej, glebokiej
i prawdziwie ludzkiej opowiesci filmowej.
Samo zycie jest tez tematem kolejnego
pelnometrazowego (100 minut) dzieta
dokumentalnego Pawta Lozinskiego pt.
Film balkonowy (2021). Rezyser przez
ponad dwa lata ustawial sie z kamera
i mikrofonem na balkonie swojego miesz-
kania w cichej i spokojnej uliczce prawo-
brzeznej warszawskiej dzielnicy i zaczepiat
przechodzacych ludzi pytaniami w rodzaju
»c0 stycha¢?’, ,,co sie ciekawego panu/pani
wydarzylo?”, ,,po co zyjesz?’, ,jaki jest sens
zycia?”, ,.kim jeste$?”, ,co jest dla ciebie
najwazniejsze, czego bys chcial?”

Te dwa ostatnie pytania s3g nam znane
z filmu Kie$lowskiego Gadajgce glowy.
Tylko wtedy byly to jedyne pytania (obok
pytania o wiek), ktére Krzysztof zadawal
swoim rozméwcom. Pawet nie ukrywa,
ze tamten film z 1980 roku zainspirowat
go do wychyniecia z kamera na balkon.

Ale z pytan, z tych ,,zaczepek’, jakimi
zwraca si¢ do przechodniéw, wynika, ze
najpierw chciat dzieki takiej sondzie ulicz-
nej znalez¢ ciekawego czlowieka, ktérego
by potem uczynit bohaterem filmu doku-
mentalnego. Wkrotce okazalo sie, ze te
rozmowy mogg by¢ same w sobie mate-
rig dokumentu. Uznal, ze ludzie przecho-
dzacy ,,0d drzewa do drzewa” przed jego
kamera to taka metafora Zycia - kto$ sie
pojawia, méwi o tym, co mu si¢ przyda-
rzyto w zyciu i odchodzi, znika (wycho-
dzi z kadru). Ale w miare pojawiania sie
kolejnych przechodnidw stalo si¢ jasne,
ze mozna w ich prywatno$¢ wdzieracé sie
glebiej, pyta¢ o wartos¢ i sens zycia. Nawet
nazywa ten rodzaj filmowej ingerencji
(prawda, ze do$¢ gérnolotnie) ,,$wieckim
konfesjonatem” Chce ujawni¢, tak jak to
mowit Kieslowski, ,,obecny stan umystow
Polakéw” W Gadajgcych glowach w roku
1980 Kieslowskiemu to si¢ udalo. A jak
to wyszlo u Pawta? Teraz, gdy juz nieco
przycichlo fetowanie, wychwalanie i nagra-
dzanie tego niewatpliwie udanego filmu,
mozemy spokojnie sie zastanowic, co si¢
Pawlowi udao, a co nie.

Nie zdazytem obejrze¢ Filmu balkono-
wego na pierwszych publicznych poka-
zach, zobaczylem tylko zwiastun, ktéry
wzbudzil moje nieSmiate obawy. Fotogra-
fowani z gory - z tytulowego balkonu -
ludzie wchodzg po kolei w kadr ($ciem-
nienie i rozjasnienie), méwia do kamery
co$ niezbyt interesujgcego, ktos rzuca
watpliwej $miesznosci zart. I tak to ma
sie toczy¢ przez 100 minut? Ale zaufa-
tem kunsztowi rezysera i miatem racje!

To nie byta zwykla sonda uliczna, cho¢
na takg si¢ zapowiadato. Film okazal sie
filmem! (Przepraszam za tautologie.) I to
dzietem wysoce artystycznym, a nawet
efektownym: ciekawy pomyst, dobre
rozmowy, trafne ograniczenie kadru do
kawatka ulicy przed samym balkonem.
W filmie autor stojacy za kamera wyjasnia
ktoremus z przechodniéw, Zze chcial, zeby
to - co si¢ dzieje na skrawku chodnika -
bylo metafora zycia. Taka sceng teatralng -
od drzewa do drzewa. Bo przeciez ,,Caly
$wiat to scena, a ludzie na nim to tylko
aktorzy. Kazdy z nich wchodzi na sceng

i znika”, (William Szekspir, ,,Jak wam sie
podoba”). Albo: , Zycie jest tylko szczeling
stabego $wiatla pomiedzy dwiema czar-
nymi wiecznoéciami” (Vladimir Nabo-
kov). W tym filmie widzimy tylko to, co
w kadrze (,,od drzewa do drzewa”) i widz
nie wie, co jest poza kadrem (ja wiem, bo
jestem z Saskiej Kepy).

Poczatkowo Pawet chcial ograniczy¢
pole widzenia kamery do jednego kadru,
ale dobrze, ze odszed! od tego zamiaru.
Zmiennos$¢ kadrowania nadala materia-
towi filmowq atrakcyjnoé¢, a ogranicze-
nia - jak zwykle - okazaly si¢ korzystne.
Rzeczywistos¢ zaobserwowana w tej
waskiej przestrzeni i z jednego punktu
widzenia okazala si¢ ciekawa, prawdziwa
i metaforyczna zarazem. Nie byly to tylko
rozmowy z przechodniami, ale tez ujecia
bez dialogéw, rézne nastroje, zmienia-
jace sie pory roku i ubiory, byly dowcipne
kwestie, smutne zwierzenia, wzruszenia.
Mnie najbardziej podobalo sie ujecie pary
starszych ludzi, elegancko, cho¢ skrom-
nie ubranych inteligentéw, ktérzy wcho-
dza w kadr i wydaje sig, ze trzymajg sie
za rece, jednak po chwili okazuje sig, ze
kazde z nich jedna rekg trzyma za uchwyt
wozka na zakupy. Ciagna razem ten wozek
i bez stowa wychodzg z kadru. Ale poja-
wiajg si¢ znéw po jakims czasie, w innej,
zimowej scenerii, ciepto ubrani, nic nie
mowig i powoli zmierzajg w strone granicy
kadru. Tym razem Pawel nie pozwala im
wyjs¢, lekko panoramuje, jakby chciat te
pare zatrzymad, ale oni patrza przed siebie
i znikajg za rogiem ulicy. Piekny, wzru-
szajacy epizod. Dzieki tym ujeciom moge
sobie wyobrazi¢ cale ich zycie.

W Filmie balkonowym, jak w kaz-
dej opowiesci o Zyciu, jest przemijanie:
przychodza na $wiat dzieci, rodzg sie psy,
umierajg ludzie, rozchodzg si¢ pary, inne
sie tacza, spotykaja sie przyjaciele. Nie ma
tu falszu, sztucznej inscenizacji, manipu-
lacji. Pawel mogt wybiera¢ atrakcyjnych
ludzi do ciekawych rozméw, szuka¢ wsrod
swoich znajomych i obcych ludzi (tak jak
robitem to z Kieslowskim w Gadajgcych
glowach), umawia¢ sie z nimi pod bal-
konem. Nie zrobit tego, zdal si¢ na rze-
czywisto$¢ i przypadek, ktéry podsuwat
mu przechodniéw. Powstat czysty doku-
ment, do ktorego tak bardzo namawiat
nas mistrz Kazimierz Karabasz.

Tyle tylko, ze film toczy si¢ jak zycie,
czyli powoli i powtarzalnie. Struktura filmu
przypomina muzyczne rondo. Temat si¢
zaczyna, rozwija i koficzy, a potem znéw

zaczyna i tak dalej, i tak dalej. Wlasci-
wie poza paroma watkami (byly wiezien,
kobieta z noworodkiem), ktore sie roz-
wijaja, po kazdej frazie mozna da¢ pointe
(»,sensem zycia jest zycie”) i film zakon-
czy¢. Ale on trwa. Troche za dtugo... No ale
Pawel robit ten film bardzo diugo, otrzymat
mase materialu, zaprzyjaznit sie z wieloma
ze swych rozmoéwcéw (kilkunastu znat juz
wczesniej). Przywiazat sie do tych balko-
nowych dialogéw. Ale tez wykazat duzo
pokory wobec rzeczywisto$ci. Trwal na
tym swoim balkonowym posterunku, bo
ciagle mu bylo malo, bo wciaz liczyt na
uzyskanie jeszcze lepszych rozmow, jesz-
cze barwniejszych wypowiedzi. ,Nigdy
nie badz z siebie zadowolony” - powtarzat
nam Krzysztof Kieslowski. I to powinno
by¢ zasadg kazdego tworcy. Tymczasem
juz widze jakiego$ zadufanego rezysera,
ktory po kilkunastu dniach na balkonie
krzyknatby: ,,Mamy film!” i zmontowalby
wszystko, co nagral. Pawel jest wytrwaly,
ma to Karabaszowe ,cierpliwe oko’”.

I jeszcze jedno. Rezyser patrzy na swo-
ich rozmoéwcow z gory, ale nie wywyzsza
sie, to nie jest spojrzenie ,,z punktu widze-
nia Pana Boga”. Wspaniale, ze czasem
réwniez méwi o sobie; nie tylko zadaje
pytanie, ale i odpowiada ludziom na ich
pytania; pojawia sie jego zona, pies — Pawet
jest wlasciwie jednym z tych filmowa-
nych ludzi.

No ale wreszcie trzeba poruszy¢ ten
zasadniczy temat, wokol ktérego juz
od dawna kraze: co autor uzyskal poza
wymienionymi powyzej warto$ciami for-
malnymi? O czym wiadciwie jest ten film?
Jak gleboko udalo sie wnikna¢ rezyse-
rowi do wnetrza swoich bohateréw (w ich
dusze, mozna by rzec gérnolotnie)? Czy
udalo si¢ uzyska¢ odpowiedz na powta-
rzajace sie pytanie o sens zycia?

Krytycy filmowi oceniajacy ten film,
a nawet sam autor, twierdza, ze w duzej
mierze si¢ udalo. I tu si¢ zgodzi¢ nie moge.
Odbieram ten film - w sferze myslowej -
catkiem inaczej: to, co zapowiedziane
i obiecane jednak si¢ nie sprawdza, ludzie
nie otwierajg si¢ glebiej niz na opowiesci
o tym, co si¢ im zdarzyto, rzadko pojawia
sie jaka$ glebsza refleksja, a odpowiedzi
na pytanie o sens zycia unikajg, wymi-
guja si¢ niemoznoscia sformufowania
tego w krotkim czasie. Tak si¢ rozma-
wia w pociggu podczas dlugiej podréozy
albo - jak ztodliwie (i to juz przesada!)
powiedziala moja znajoma - rozmawiato
dawniej w kolejce po mieso.
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NA POCZATKU BYE DOKUMENT

Fot. tozinski Production

Film balkonowy,
rez. Pawet tozinski

o

-

- 3
e S
s

Czy to znaczy, ze zle oceniam ten aspekt
filmu? Nie! Tylko dla mnie jest o czyms$
innym, inaczej go rozumiem, jakbym
widzial troche inny film.

Pawet méwi w wywiadzie prasowym,
ze ludzie si¢ przed nim otwierali, cho¢
sie bal, ,,czy dystans (...) nie zabierze
intymnosci. (...) Okazalo sig, ze prze-
ciwnie, paradoksalnie w jaki$ sposéb ja
budowal”. Pare razy powtarza, ze zbu-
dowal co§ w rodzaju ,,$wieckiego kon-
fesjonatu”

Owszem, rozmowy sg Szczere, praw-
dziwe, ale daleko im do intymnoéci spo-
wiedzi. Intymno$¢, konfesjonat - to cisza,
bliskos¢, szept, anonimowos¢, wyrzu-
cenie z siebie tego, co jest niemal nie-
wymawialne. A na ulicy (nawet niezbyt
ruchliwej), gdy ktos si¢ zwierza czlowie-
kowi na balkonie, musi méwi¢ glosno,
rzucaé swoje stowa tak, ze sg styszalne
dla innych. Wigc ludzie méwig o swoim
zyciu, dzielac sie jego strzepami, okru-
chami. Tworzy si¢ z tego mozaika przezy¢
czesto zaskakujacych, nawet bardzo oso-
bistych, szczerych, ale jednak typowych
i przewidywalnych. Film przekazuje nam
te skrawki, buduje opowie$¢ o zyciu pro-
stym i skomplikowanym zarazem, niby
wyjatkowym, a w gruncie rzeczy - banal-
nym! Tak, bo cokolwiek sie zdarzy jed-

nemu z nas, jest tez udzialem drugiego.
Ktokolwiek przezywa mito$¢, nienawisé,
troske, cierpienie, rozterke - inny tez to
przezyje podobnie. Réznice s3 w szczego-
tach. Dla mnie to film o banalno$ci zycia.

A moze Pawet zakladal, ze bedg mu
ludzie méwic o sensie zycia, zwierzac sig
z intymnych mygli, dzieli¢ refleksjami na
temat istnienia, porusza¢ si¢ myslowo
w kosmosie - a tu nic z tego? ,,Patrz-
cie!” - zdaje si¢ mowic teraz — ,Takie sg
granice dokumentu. Nie sposob wejé¢
glebiej w umyst czlowieka, nie sposob
wydoby¢ wiecej niz opowies¢ o tym, co
sie komu zdarzylo”. Nie, o taka prze-
wrotno$¢ Pawta nie posadzam. Chciat
wnikna¢ jak najgtebiej, ale... Przypo-
mnijmy kilka filméw podobnych do ,,bal-
konowego’, nazwijmy je ,filmami pytan
i odpowiedzi”

Wszystko moze si¢ przytrafi¢ Marcela
Lozinskiego: Maly Tomaszek (przyrodni
brat Pawta) jezdzi na hulajnodze po parku
(symboliczny ,,ogrod dziecinstwa”), podzi-
wia piekno przyrody, spotyka zwierzeta,
ptaki (paw rozktada ogon!) i ludzi. Starzy
mezczyzni i kobiety odpoczywaja na faw-
kach, a Tomek rozmawia z nimi, zadajac
pytania bardzo glebokie jak na swdj wiek,
pytania o zycie, jego komplikacje i sens.
W tym filmie wszystko jest doskonale:

FILI BALKONOWY PAWEA tOZINSKIEGD

punkt wyjscia (dziecko we wspomnianym
ogrodzie), zderzenie dzieciecej naiwnosci,
ale i ciekawo$ci z gorycza, rozczarowaniem
i rezygnacja starosci, dramaturgia (od
pytan o sprawy na pozor blahe, do coraz
glebszych, az do zasadniczych), klasyczna
jednos$¢ miejsca, czasu i akeji, znakomite
zdjecia. Ale mozna si¢ zastanawiad, ile
w tym filmie bylo czystego dokumentu,
a ile kreacji zaréwno w samym zatoze-
niu, jak i realizacji. Niewazne. Marcel
osiagnat glebie rzadko spotykang w fil-
mie nawet fabularnym. To chyba najlep-
szy film dokumentalny, jaki widziatem.
Gadajqgce glowy Krzysztofa Kieslow-
skiego. Film, jak twierdzi rezyser, miat
by¢ rodzajem portretu zbiorowego stanu
umystow Polakow na przefomie 79. i 80.
roku (tuz przed wielkg rewoltg ,,Solidar-
nosci”). Rozméwcy byli pieczolowicie
dobierani, ich odpowiedzi byty ustalane
przed nagraniem (zeby byty skrétowe
i zawieraly sie w jednym ujeciu, bez cigé
montazowych), a materiat byt selekcjo-
nowany zgodnie z zalozeniami autora.
Konkluzja byta taka, ze ,to, czego ludzie
chcy, lezy w sferze wolnosci, w sferze
zycia w jakim$ demokratycznym kraju,
gdzie beda mogli decydowa¢ o sobie
i bra¢ odpowiedzialnos¢ za te decyzje”
(Krzysztof Kieslowski). Byla to w pew-

nym sensie wypowiedz autorska uzyskana
w sposdb — powiedzmy szczerze - kre-
acyjny. Efekt byt znakomity: Gadajgce
glowy sa dzi$§ uznane na $wiecie za jeden
z najlepszych filméw dokumentalnych.

Kinematograf. Przypomne pomyst
z dawnych lat, Marcela i Pawla Lozin-
skich, ktory polegal na tym, ze rezyse-
rzy chcieli ustawi¢ w centrum Warszawy
co$ w rodzaju budki telefonicznej, w kto-
rej znajdowalaby si¢ kamera i mikrofon.
Kazdy przechodzien (a takze osoby namo-
wione) moglby wejs¢ do $rodka, wlaczy¢
nagrywanie i powiedzie¢ co$ od siebie.
Na $ciance wisiataby instrukcja obstugi
z prosba, aby wypowiedzi dotyczyly spraw
naprawde waznych, nawet takich, od kto-
rych zalezy zycie interlokutora. Oczy-
wiscie, nie wszyscy zastosowaliby sie do
tego postulatu. Pomyst nie zostal zreali-
zowany. I chyba slusznie. Kto by chciat
sie spowiada¢ do maszynki?

Wiadukt (zdaje sie, ze taki byt tytuf).
Film brazylijski, ktérego punkt wyjscia
byt taki, Ze w miescie (chyba w Sao Paulo)
zbudowano nowg trase z ogromnym wia-
duktem. Na jego miejscu byla peryferyjna
dzielnica, ktéra zostala przebudowana.
Niektdrzy ludzie zostali, inni si¢ wprowa-
dzili do nowych blokéw. Rezyserzy (byto
ich kilku) odwiedzali z kamera mieszkan-

cow, ktérzy opowiadali im o swoich losach.
Powstata wyjatkowo ciekawa mozaika
typow, charakteréw, postaw i okruchow
zycia tych ludzi. Bardzo mi si¢ podobat
fotograf, ktory mieszkat na najwyzszym
pietrze i fotografowat z gory swoich sasia-
déw, czesto nawet w do$¢ nieoczekiwa-
nych sytuacjach. W pewnym momencie
mowi do kamery: ,Gdy tak ich podgla-
dam, to mysle sobie, ze gdzie$ tam wyzej,
nade mna, jest jeszcze ktos, kto caly czas
widzi to, co robie i obserwuje mnie i tych
wszystkich ludzi”

Film balkonowy jest najbardziej podobny
do tego brazylijskiego, ale przewyzsza go
maestrig warsztatowa. Oba filmy sa czysto
dokumentalne, bez inscenizacji, manipu-
lacji i kreacji. Gdyby Pawel dobierat ludzi
(tak jak w Gadajgcych glowach), mialby
moze lepszy efekt, uzyskatby wigksza glebie
refleksji, ale nie zarejestrowatby surowosci
zycia. Dobrze, ze nie znalazly si¢ w Filmie
balkonowym rozmowy o polityce. Ode-
bratoby to filmowi uniwersalizm, a zapro-
wadzilo na manowce. Jak mowi znako-
mity pisarz: ,Tak dtugo, dopdki mnie nie
zastrzel, bede sie upieral, ze kiedy tylko
sztuka wchodzi w zwiazki z polityka, w nie-
unikniony sposéb spada do poziomu ide-
ologicznego smiecia” (Vladimir Nabokov,
~Wiosna w Fialcie”).

Film balkonowy,
rez. Pawet tozinski

A przeciez Film balkonowy Pawtla
Lozinskiego to dzielo sztuki. C6z z tego,
ze odnajdujemy w nim banalno$¢, powta-
rzalno$¢ i przewidywalnos¢ zycia? Zycie
jest przeciez banalne. I na to nie ma rady.
Mnie ta konkluzja zadowala. Film konczy
sie szerszym niz dotad planem i powolng
panoramg po fragmencie ulicy, na ktd-
rym spedzilismy ponad péttorej godziny.
Ladne zakonczenie. Ale w dzwieku sly-
szymy nadchodzacg burze¢. To wyraz-
nie celowy zamyst. Burza nadchodzi.
Chmurzy si¢, grzmi. Autor filmu chce
nam przez to co$ przekaza¢, ale - dali-
bog - nie mam pojecia co? Ze Pan Bog
nas przed czyms ostrzega? No nie! To
by byto dopiero...

Pointg jest znane, banalne, czgsto
powtarzane zdanie: ,,Sensem zycia jest
samo zycie”. Ciekawie to ujmuje Bolestaw
Le$mian w wierszu ,,SzewczyK”: ,W szyciu
nic nie ma, oprdcz szycia, / Wiec szyjmy,
poki starcza sity! / W zyciu nic nie ma,
oprocz zycia, / Wigc zyjmy az po kres
mogity!”.

I Pawet ,,szyt” swoj film przez prawie
3 lata. Lesmian konczy swdj wiersz: ,,Blo-
gostawiony trud, / Z ktérego tworczej
mocy / Powstaje taki but / Wérdd takiej
srebrnej nocy”.

Trud Pawta zdecydowanie si¢ oplacal.

Fot. tozinski Production
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CZY PANSTO NAS SEYSZA?

agrania muzyki ilustracyjnej

odbywaja sie zazwyczaj tuz

przed zgraniem, kilka tygo-

dni lub miesiecy po zakonicze-
niu montazu filmu. Oczywiscie muzyke
mozna nagra¢, zanim film powstanie lub
zanim ukonczony bedzie montaz, ale jed-
nym z waznych elementow jest ustalenie
miejsc, w ktorych muzyka ma si¢ pojawi¢
i czasu, jaki majg trwa¢ poszczegélne frag-
menty. Wazna jest tez ich merytoryczna
zawarto$¢, a wiec praca ekipy muzycznej
nad gotowym filmem wydaje si¢ najbar-
dziej celowa.

Czegsto montazysci obrazu lub rezyse-
rzy znajdujg sobie jaka$ muzyke lub pro-
sz3 o znalezienie utwordw, ktdre ulatwia
montaz, szczegdlnie jezeli film ma diugie
fragmenty bez dialogéw. Taka muzyka
»robocza” to temp track. Moze go przy-
gotowa¢ kompozytor i tak zrobit Hans
Zimmer w Dunkierce (rez. Christopher
Nolan, 2017). Mozna skorzysta¢ z istnie-
jacych utworéw np. kompozytora, ktéry
ma z nami pracowa¢. Moze to by¢ tez co$
catkiem innego, z fonoteki muzycznej,
a nawet sposrod ,hitéw” dostepnych na
rynku. Trzeba mie¢ jednak na uwadze,
ze czasem konczy sie to tak, jak w 2001:
Odysei kosmicznej (rez. Stanley Kubrick,
1968). Utwor Richarda Straussa ,,Tako rze-
cze Zaratustra’, w wykonaniu Orkiestry Fil-
harmonii Berlinskiej pod dyrekcja Herberta
von Karajana, do ktorego przyzwyczait sie
rezyser, okazal sie niezastepowalny. Rozni
kompozytorzy szykowali zamienniki, ale
bez skutku. C6z bylo robi¢? Zaptacono
horrendalny rachunek (prawa autorskie,
producenckie i wykonawcze). W Femi-
nie (rez. Piotr Szulkin, 1990), zamiennik
»Zaratustry” udat sie znakomicie Zbignie-
wowi Gérnemu. Piotr lubit wykorzysty-
wac istniejace utwory, co wigcej, nawet
muzyke ilustracyjng ,,kolekcjonowal” juz
przed zdjeciami. W tym przypadku kilka
fragmentéw musialo by¢ pastiszami, ze
wzgledu na trwajaca ochrone. ,,Podrobki”
z sukcesem skomponowat Zbyszek i nagra-
liémy je z nasza orkiestra.

W Hollywood jest zwyczaj przygoto-
wywania opracowania muzycznego, ktére
bedzie ,instrukcjg” dla kompozytora, ze
ma mu ,,wyj$¢ cos takiego, ale lepiej”. Woj-
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Fot. Krzysztof Wellman/TVP/WFDiF

ciech Kilar opowiadat, ze dostal tak I
umuzyczniony film od amerykan-
skiego producenta. Odpowiedzial, ze
film obejrzat, ale w nim jest juz jakas
muzyka, wiec albo niech tak zosta-
nie, albo prosi o film bez muzyki,
a on skomponuje to, co uwaza. Pod-
powiedzi nie potrzebuje. Poktosiem
tego byla praca przy Krélach nocy
(rez. James Gray, 2007), gdzie ame-
rykanska ekipa pytala mnie szeptem,
czy styszalam fragmenty muzyki
albo moze mam partyture, zeby sobie
mogli obejrze¢ albo zagrac. Tylko,
zeby sie nie wydalo, bo kompozytora
sie boja, a bardzo im na wspotpracy
z nim zalezy. Coz to za luksus - banie
si¢ Wojciecha Kilara, ale nie wypro-
wadzalam ich z btedu. My z kom-
pozytorem, jezeli juz sie bali$my, to
Antoniego Wita, ale ja jakby troche
mniej, a Wojciech Kilar na niby.

Kolejna mozliwoé¢ to skorzysta-
nie z muzyki klasycznej (niechro-
nionej) i wykorzystanie istniejacego
nagrania lub ponowne jej nagra-
nie, z odpowiednimi dostosowa-
niami do obrazu, jaki ma ilustro-
waé. W konicu (cytujac prof. Alicje
Helman) ,,muzyka réznych epok,
stylow i gatunkéw, badz cytowana dostow-
nie, badz specjalnie adaptowana na uzytek
ekranu, byla zjawiskiem znacznie wcze-
$niejszym niz praktyka pisania partytur
oryginalnych”. Nalezy jednak pamigta¢,
ze muzyke zaczeto specjalnie kompono-
wac dlatego, ze nie zawsze dawano rade
z sukcesem skorzysta¢ z muzyki istnieja-
cej. Niemniej sg filmy, dla ktorych jest to
rozwigzanie stuszne. Przez lata sztanda-
rowg realizacja byla Mifos¢ Elwiry Madigan
(rez. Bo Widerberg, 1967), w ktdrej wyko-
rzystano XXI Koncert fortepianowy C-dur
(KV 467) Wolfganga Amadeusza Mozarta,
a w Polsce Zywot Mateusza (rez. Witold
Leszczynski, 1967) z Concero grosso op. 6
nr 8 Arcangelo Corelliego i Dzieje grzechu
(rez. Walerian Borowczyk, 1975) z Kon-
certem skrzypcowym e-moll op. 64 Felixa
Mendelssohna-Batholdyego.

W filmie dzwigkowym udzial muzyki
autonomicznej w opracowaniach muzycz-
nych bardzo sie ograniczyt, a obecnie filmy

CZY PANSTIVO NAS SEYSZA?

Jerzy Stuhr w_f|=

wlydzierh 72y¢ia mezczyzny,
rez. Jerzy Stuhr

oparte na muzyce klasycznej jako ilustra-
¢ji nalezg do rzadkosci. Dzieje si¢ tak, bo
klasyczne utwory s3 samowystarczalne
i nie potrzebuja obrazu. Obraz potrze-
buje muzyki, ale jezeli pojawia sie w jego
towarzystwie, moze by¢ bardziej ,,zamiast”
pozostatych dzwigkéw, niz jako ich uzu-
pelnienie. W takiej sytuacji to konstrukcja
filmu musi ,naginac si¢” do muzyki, a wigc
z zalozenia musza by¢ sceny opowiadane
muzyka z uzyciem obrazu i tak dzialo si¢
w trzech wspominanych filmach. Inny pro-
blem to brak wersji i réznorodnych opra-
cowan tematu, powtarzanie tego samego
fragmentu, powolna narracja i brak zakon-
czen. Czesto to, co tworcy biorg za szanse
wykorzystania utworu do swojego filmu,
jest spojnosciag merytoryczna, literacka czy
ideologiczng. Taka muzyka moze by¢ reflek-
sja na temat filmu. Szczegdlnie jezeli utwor
ma forme rozbudowana. Jerzy Waldorff,
przy Za bramg wielkiej ciszy (rez. Ludwik
Perski, 1984), przyszedt do Marty Brocz-

kowskiej ze spisem utworéw, ktore
uwazal za wlasciwe do zilustrowania
pigkna Starych Powazek. Odpowie-
dziala, ze potraktuje jego wybér jako
wskazowke dotyczaca nastroju i cha-
rakteru tego, co ma przygotowac, bo
przeciez nie ma takiej mozliwosci,
aby symfonia Johannesa Brahmsa
zmiescita si¢ pod dwoma ujeciami,
skoro trwa 40 minut. Nie udafa si¢
proba polaczenia ,,Pasji wedlug sw.
Mateusza” Jana Sebastiana Bacha z jej
literackim odpowiednikiem, jakim
byl Wielki Tydzieni (rez. Andrzej
Wajda, 1995, na podstawie opo-
wiadania Jerzego Andrzejewskiego
pod tym samym tytutem) i to mimo
opieki Stanistawa Radwana. Pierwo-
wzor literacki zawierat wrecz odno-
$niki do wiasciwych czesci utworu.
Cala opowies¢ byla podporzadko-
wana jego konstrukeji, ale utwor zyt
swoim rytmem i tempem narracji,
ktora nie przystawala do opowiesci
filmowej. Czgs¢ ekipy byta pomystem
zachwycona, cz¢é¢ (w tym producent
ija) przestrzegala przed dominacja
Bacha ,,nad reszta §wiata”. Rezyser
byl do swojego pomystu tak przy-
wigzany, ze nawet te wybrane frag-
menty nagraliSmy. Przepisaliémy muzyke
na tasme do montazu (35mm) i calg ilu-
stracje zmontowatam. Zaplanowano tez
projekcje, ale rezyser ,wytrzymal” nie wie-
cej niz 15 minut. Utwor nie poddawat sie
obrazowi i nie mogt towarzyszy¢ dialogom.
Byl tak nasycony muzyka, ze wszelkie proby
$ciszania go powodowaly efekt zduszania,
a nie tla muzycznego. Jedynym wyjsciem
bylo odegranie przed kazdg czescig filmu
wlasciwego fragmentu. Dowiedziatam sie
wtedy, ze ,wykrakatam”, a wigc mam rato-
wac sytuacje. Powstato opracowanie na
podstawie muzyki z fonoteki. Znacznie
mniej samodzielnej, ale za to wspotpra-
cujacej zaréwno z obrazem, jak i z innymi
warstwami dzwigku, a przede wszystkim
niezastepujacej dialogdéw. W takim ksztal-
cie film pokazano na festiwalu w Berlinie
w 1996 roku, a rezyser odebrat Srebrnego
Niedzwiedzia za wybitny wkiad artystyczny.

Natomiast znakomicie z muzyka kla-
syczng (w tym z muzyka Wojciecha Kilara,

ktory takze jest klasykiem) taczq sie zardwno
pod wzgledem formy, jak i tresci filmy
Krzysztofa Zanussiego. Jeszcze za zycia
kompozytora zdarzalo sie, ze zamiast zama-
wia¢ nowg muzyke, rezyser - czesto z moja
pomoca - korzystat z muzyki juz istniejace;.
Dla mnie najwiekszym i najbardziej uda-
nym przedsiewzieciem byla Persona non
grata (2005). Byt to ,,plan B” spowodowany
chorobg pana Wojciecha, ale juz wczesniej
kilkakrotnie pierwsza czes¢ koncertu forte-
pianowego goscita w filmach mistrza (Zycie
jako $miertelna choroba przenoszona drogg
plciowg, 2000; Suplement, 2002). Za zgoda
kompozytora wykorzystatam wszystkie cze-
$ci utworu, troche je przemontowujgc. Cza-
sem tak radykalnie, Ze musialam pisa¢ nowe
partytury. Do drugiej czesci koncertu zna-
laztam bardzo pokrewne ,,Preludium chora-
towe’, a przede wszystkim wykorzystatam jej
pierwowzor: piesn ,,Jak doskonatym tworem
jest cztowiek’, ktorg kompozytor napisat do
Tygodnia z zycia megzczyzny (rez. Jerzy Stuhr,
1999) i sam mi opowiedzial, jak do tego
doszlo. Otoz pisal koncert, wiec wstepnie
nam odméwil, ale Jerzy Stuhr, swoja pro-
pozycje ztozyl na piSmie, przesylajac razem
z nig tekst (,Hamlet” Williama Szekspira,
w tlumaczeniu Jozefa Paszkowskiego), ktory
chcial uzy¢. Tekst byl napisany pieknym
kaligraficznym pismem (,wie pani, tak po
krakowsku”), a wigc Wojciech Kilar poto-
zyl go na biurku, jako plastyczng ozdobe.
Jak przyszed! kryzys w pisaniu koncertu, to
zaczal tekst czytaé, no i w ramach czytania
powstata melodia. Naprawde bytam zdzi-
wiona, kiedy zadzwonit z pytaniem: ,, A te
piesn to jednak napisatem, czy moge wysta¢
nuty?”, bo w mie¢dzyczasie, dostatam juz
polecenie znalezienia kogo$, kto méglby
nasz problem rozwigza¢. Piesn natchneta go
do dalszego pisania koncertu i tak powstala
druga cz¢$¢, z piesnia spokrewniona. To
takze opowie$¢ o tym, jak dobrze jest by¢
we wlaciwym miejscu i we wlasciwym
momencie, a przede wszystkim uwaznie stu-
cha¢ i zapamietac, co méwia wielcy ludzie.
Utwor mieli$my pigknie zaspiewany przez
Poznanskie Stowiki pod dyrekcja Stefana
Stuligrosza i nagrany bardzo przestrzennie
przez Musicon. Wykorzystane fragmenty
koncertu i preludium nagrata Orkiestra
Filharmonii Narodowej pod dyrekcjg Anto-

niego Wita. Przy fortepianie zasiadl Walde-
mar Malicki. On tez nagral mi wariacje na
temat drugiej czesci pod obraz, bo to byl
utwor, ktory przez caly film nasz bohater
komponowal, az wreszcie uslyszat ,muzyke
sfer” (chor) i wtedy mogl juz zagraé skom-
ponowany fragment koncertu tak, jak zapla-
nowal to Wojciech Kilar.

Kolejny film, w ktérym byla wykorzy-
stana muzyka Wojciecha Kilara to Rewi-
zyta (2009). Taka metode wymuszata kon-
strukcja dzieta opartego o nawigzania do
kilku wezesniejszych filméw (Zycie rodzinne,
1970; Barwy ochronne, 1976; Constans, 1980;
Serce na dfoni, 2008) rezysera. Dlatego nie
wprowadzatam nowych muzycznych wat-
kow, ale wykorzystatam muzyke z tych fil-
moéw (wkopiowania), a calo§¢ powigzatam
muzyka ilustracyjng z Zycia rodzinnego,
korzystajac z zachowanych nagran. Oka-
zalo sie przy okazji, ze o nagrania fatwiej niz
o partytury, ktére przez wiele lat wyrzucano
wraz z dokumentami finansowymi filméw
(po 5 latach). Zgroza.

Choroba i $mier¢ kompozytora zaskoczyty
nas w trakcie pracy nad Obcym ciatem (2014).
W zaistnialej sytuacji bardzo dokladnie przej-
rzatam filmowg tworczo$¢ Wojciecha Kilara
z lat 70. i 80. XX wieku, przede wszystkim
z my$la o filmach Krzysztofa Zanussiego,
ale i innych powstatych w Studiu ,,Tor”. Do
stworzenia ilustracji muzycznej wykorzy-
statam muzyke z Gdzieskolwiek jest, jeslis
jest.... (1988), Kontraktu (1980), Spirali (1978)
i Przypadku (rez. Krzysztof Kieslowski, 1981)
w nowej instrumentacji i opracowaniu Bartka
Gliniaka, powstalych na podstawie szczat-
kowych nagran i partytur. Calos¢ nagrata
orkiestra Aukso pod dyrekcja Marka Mosia.
Dzigki temu uzyskali$my ilustracje jedno-
lita w brzmieniu i réznorodng tematycznie.

W przypadku Eteru (2018) mozna méwic
o konotacjach literacko-muzycznych. Nasz
bohater to taki troche Faust, stad pomyst
wykorzystania materialu muzycznego
z ,Parsifala” Ryszarda Wagnera. Przede
wszystkim byta to uwertura, ktora towarzy-
szy napisom poczatkowym, scenom z pierw-
szej wojny $wiatowej i finalowi, ale takze
kilka motywéw instrumentalnych, ktére
znalaztam w dalszych partiach dramatu.
Podobnie jak w Persona non grata frag-
menty zostaly dostosowane i gdzie to byto

potrzebne, przeinstrumentowane i wykon-
czone, aby kazde wejscie muzyki stanowito
filmowy utwér. Bardzo pomégt nam w tym,
a przede wszystkim poprowadzit wilenska
orkiestre, Andrzej Borzym.

Przygotowujac si¢ do filmu Liczba dosko-
nata (najnowszy film Krzysztofa Zanus-
siego, produkowany w 2022 roku - przyp.
red.), podjelismy probe powrotu do muzyki
Wojciecha Kilara. Tym razem zajelismy
si¢ utworami samoistnymi, pochodzacymi
z pierwszego okresu twoérczosci kompo-
zytora (lata 50. i 60. XX wieku), ktérych
zadne z nas nie znalo. Wigkszo$¢, chociaz
nie wszystkie, kiedys nagrano, ale dzis nikt
po te utwory nie siega. Positkujac sie zbio-
rami PR, PN, FINA i PWM, udalo mi si¢
zebra¢ do$¢ reprezentatywny zestaw. Byto
to doswiadczenie bardzo rozwijajace, ale
szybko wiedzieli$my, Ze nie jest to filmowa
muzyka ilustracyjna, a na pewno nie do
naszego filmu. Kompozycje z tego okresu
maja swoj specyficzny styl, dzis$ tracacy
myszka i wigkszo$¢ twércow w latach 70.
juz od tej maniery odeszla, takze Wojciech
Kilar. Dzieki temu moze nas cieszy¢ okres
fascynacji kompozytora folklorem goérskim,
piekne utwory z okresu sakralnego i wspa-
niale uzyteczny w muzyce filmowej czas
minimalizmu. W naszym przypadku, majac
»doskonalg liczbe, chcieliémy, aby odwzo-
rowanie tej doskonatosci, znalazlo si¢ tez
w muzyce. Musiala by¢ to muzyka ponad-
czasowa. Na szczeécie pojawil sie mocny
kandydat - Jan Sebastian Bach. Na taki
pomyst wpadla Milenia Fiedler. Po nieuda-
nych proébach z ,,Pasja wedlug $w. Mate-
usza’, podchodzitam do tematu ostroznie,
ale jak zawsze powodzenie (lub nie) takiej
koncepcji zalezy od wyboru utworu i moz-
liwosci w jego przetwarzaniu. Tym dzietem
zostato ,,Die Kunst der Fuge’, z jednej strony
dazace do doskonatosci w budowaniu fug
i kontrapunktow, z drugiej nieprzyporzad-
kowane zZadnej konkretnej instrumentacji,
tak, ze wspolczesni byli nawet sktonni przy-
puszczag, iz to specyficzna forma wypowie-
dzi teoretycznej mistrza. Sktada sie z wielu
wariacyjnych opracowan jednego tematu,
utozonych w zbidr niezbyt rozbudowanych
utwor6w. Jest to gotowy zestaw do dalszego
samodzielnego opracowania catego filmu.
I tak sie wlagnie stalo.
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PRZEZ SUBIEKTYW

Fot. Wydawnictwo Dowody na Istnienie

WYOBRAZ SOBIE

KROTKOMETRAZOWCY

Sq takie ksigzki, ktore wymykajqg sie opisom. 'To, co jest
w Srodku, mowi samo za siebie. W takiej sytuacji lubig
obficie cytowal autordw.

WERONIKA WAWRZKOWICZ-NASTERNAK

pisujac ,Pogo” Jakuba Sieczko,

ograniczam opowiadanie o tek-

$cie, bo czuje zbednos¢ wia-

snych stow. Przedstawiam tutaj
fragmenty. Siggnijcie po calo$¢, a poczu-
jecie, co mam na mysli.

Autor, ktéry debiutuje w wydawnictwie
Dowody na Istnienie, jest lekarzem. Spe-
cjalistg anestezjologii i intensywnej tera-
pii. Przez szes¢ lat pracowat w stolecznym
pogotowiu ratunkowym. Byl koordynato-
rem grupy ,Medycy na granicy”.

PROBA
OGRANICZENIA
CHAOSU

Jeden z moich guru reportazu,
Mariusz Szczygiel, po lekturze |
»Pogo” przyznal sie do oszoto-

czyli fapac za twarz ten chaos, ktéry pod-
czas zle prowadzonych akeji ratunkowych
rozpelza si¢ i udziela wszystkim wokot. By¢
spokojnym spokojem profesjonalisty, ktory,
$wiadomy wyzwan, jest do nich przygoto-
wany. Tym spokojem zaraza¢. Prébowac.
Znajdowa¢ gruba zyte na szyi i zakladaé
tam kaniule. Opaskg zaciska¢ krwawiaca
tetnice. W respiratorze ustawiac czgsto$é
i objetos¢ oddechoéw, stezenie tlenu. Uci-
ska¢ klatke piersiows, defibrylowa¢, wkta-
da¢ dren do jamy optucnej. Rozpoznawacé

mienia lektura. Podczas spo-
tkania autorskiego powiedziat
wprost, ze dr Jakub Sieczko
pisze tak, jak najlepsi w zawo-
dzie reportera. Zgadzam sie.
Anestezjolog z wyksztatcenia
nie znieczula, a prowadzi ope-
racje na otwartym czytelniczym
sercu.

»Gdy widze wypadek, nie
chce uciekaé” - pisze Sieczko. -
,»Nigdy nie chcialem. Nie chcia-
tem tez sta¢ z boku w ttumie &
gapiow i patrze¢ na ludzkie
nieszczescie, po cichu cieszac
si¢, Ze nie mnie ono spotkalo.
Od kiedy pamietam — moze od
potracenia kolegi przez samo-
chéd na szkolnej wycieczce -
chcialem wplywa¢ na te
popsuta rzeczywisto$c. Nie, nie
walczy¢ ze $miercig czy cho-
robg. Sa, bo sa. Chyba zalezalo
mi na tym, zeby nie by¢ bezrad-
nym. Chciatem robi¢ porzadek,

3 WIS

H0d3

Jakub Sieczko

POGO

zawal. Patrze¢ na rosnacg saturacje. Przery-
wac drgawki. Otwiera¢ ampulki i wstrzyki-
waé do naczyn zycie. Rozszerzaé zwezone
oskrzela. Stabilizowad ztamania. Sprawiac,
ze przestaje bole¢. O cos si¢ bi¢. Ryzykowac.
Wygrywaé. Przegrywaé. Zy¢.

OVERBOOKING
NIESZCZESC

Jakub Sieczko jest zwyktym $miertelni-
kiem, takim jak ty i ja, nie posiada niewi-
dzialnej peleryny superbohatera. Wypo-
sazony w medyczng wiedze, dzien po
dniu, stara si¢ z niej robi¢ uzytek, a jed-
noczesnie zna swoje ograniczenia. Zostaje
we mnie fragment: ,,(...) Nastapil over-
booking nieszczgé¢ - jak mam przyjaé
nastepne? Gdzie je pomiesci¢? Moze mi
pani to wszystko opowiedzie¢, ale nie
oferuje nic wiecej poza wystuchaniem.
Nie mam stéw pocieszenia. Dysponuje
= jedynie znajomoscig procedur i ekstrak-
& tem z osiggnie¢ zachodniej medycyny

¢ ostatnich kilkuset lat. Mam réwniez sporo

= bezradnosci, ale akurat tej pani ode mnie
# " nie potrzebuje”. Czytajac ,,Pogo’; poru-

gt

szamy si¢ miedzy zyciem a $miercig. Nie
wiem, co z wami zrobi ta ksigzka, we mnie
zostawila uczucia pochodzace z dwdch
réznych porzadkéow. Smutek wynika-
jacy z bezradnosci, ale tez wdzigcznos$é.
Za rowne bicie serca, ktdre do niedawna
uznawatam za oczywisto$c.

PS. Dzi$ w postscriptum podpowied? dla
scenarzystow. Robert Wigckiewicz, ktéry
czytat fragmenty ,Pogo” podczas spotka-
nia autorskiego, zobaczyt w ksiazce baze
dla serialu. Zadeklarowat, ze chetnie w nim
zagra. Zasugerowat tez osobe, ktdra spraw-
dzitaby sie w roli rezysera. Kogo? Sprawdz-
cie na kanale Faktycznego Domu Kultury.
Tam znajdziecie rozmowve z autorem, ktérg
przeprowadzita Dorota Borodaj.

tym samym 1958 roku,

w ktérym na ekrany kina

weszlo Deszczowe lato

Leonarda Buczkowskiego,

owczesny debiutant, absolwent rezyserii

w t6dzkiej Szkole Filmowej, nakrecit w sce-

nerii mazurskich rzek, jezior i kanatéw tury-

styczno-krajoznawczg miniature aktorska
pod tytutem Troche storica.

Zlecenie na produkeje filmu Wytwor-
nia Filméw Dokumentalnych otrzymata
z PTTK, ktére szukalo atrakcyjnej formy
rozpropagowania prowadzonej przez sie-
bie dzialalnosci. Stanistaw Bareja podjat
sie realizacji, uznajac zapewne, ze - zanim
nakreci wymarzong pelnometrazowg fabule
dla kin - nadarza sie sposobna okazja do
wyprébowania i wszechstronnego spraw-
dzenia wlasnych umiejetnosci warsztato-
wych w krétkim metrazu.

W drugiej polowie lat 50. turystyka prze-
zywa w Polsce zfote lata. To czas wedréwek
po kraju do dzi$§ wspominany z sentymen-
tem przez starszych. Od Helu po Sudety,
Bieszczady i Tatry, od Wigréw do Kotliny
Klodzkiej, gdzie nie spojrze¢ - wszedzie
masowe wycieczki z udzialem setek tysiecy
ludzi. Ale tez plenerowe wyprawy w poje-
dynke, ufatwione dodatkowo za sprawg cie-
szacej si¢ wielka popularno$cia - zwlasz-
cza wérdd mlodziezy - akeji pod hastem
»Autostop”.

Monopolista w dziedzinie turystyki i kra-
joznawstwa jest znana kazdemu turyscie
jedyna wowczas w Polsce organizacja dzia-
tajgca na tym polu: Polskie Towarzystwo
Turystyczno-Krajoznawcze. Tradycje ma
nie byle jaka. Nie tylko przedwojenna
(Polskie Towarzystwo Krajoznawcze, od
1906), ale oprocz niej jeszcze bardziej sza-
cowng, XIX-wieczng (Polskie Towarzystwo
Tatrzanskie).

Na co dzien nie zastanawiamy sig, ile lat
liczy sobie zorganizowana turystyka na zie-
miach polskich. Okazuje si¢, ze w przysztym
roku przypadna obchody 150-lecia (1) jej
dzialalnosci, odkad w 1873 roku zatozone
zostato w zaborze austriackim Polskie Towa-
rzystwo Tatrzanskie. W przypadku pogod-
nie bezpretensjonalnej krétkometrazowki
Barei obylo sie jednak bez rocznic.

Szacunek filmowca dla wlasnej pracy,
to szacunek dla siebie. Czesto lekcewa-

Tytut filmu, ktorym zadebiutowat jako
rezyser Stanistaw Bareja? Alez, to proste:
Maz swojgj ZoNY. Nic podobnego. Stato
sig to cale trzy lata wczesniej za sprawg
pewnej kameralnej produkcji sygnowanej

przez WED.

MAREK HENDRYKOWSKI

zony film zleceniowy -
w wydaniu takim, jak |
to — nie musi byc¢ zalo-
sng chalturg. Zlecenie
na promocyjny folder
PTTK debiutant wraz
z ekipa jego wspol-
pracownikow przyjeli
i wykonali na optymal-
nie wysokim poziomie
warsztatowym. Staranie
poszczegdlnych twor-
cow, by rzecz wypa-
dfa jak najlepiej, daje
o sobie zna¢ dostownie
w kazdym z poszczegdl-
nych ujec tej produkji.
Troche stotica zawiera
piekne czarno-biate T0
zdjecia plenerdéw
Mazur nakrecone przez
dwdch mistrzow $wia-
tta i kamery - Kurta Webera i Sergiusza
Sprudina. Wakacyjna muzyke do filmu
Barei skomponowali dwaj inni mistrzowie —
Jerzy ,Dudus$” Matuszkiewicz i Andrzej
Kurylewicz. A do tego popis sprawno-
$ci pewnego aktora, o ktérym za chwile.
Efekt osiggniety dzieki wspdlpracy catego
zespolu sprawia, iz w trakcie projekeji ma
sie ochote natychmiast ruszy¢ w Polske.
Tej beztroskiej urzekajacej krotkometra-
26wki, w ktorej odfotografowala sie rados¢
czasu wolnego i odczucie harmonijnego
kontaktu cztowieka z przyroda, nie sposéb
nie polubi¢. Trochg storica jest jak kwadrans
pogodnego nieba. Nienalezacy do nikogo
i w tym samym momencie nasz wlasny.

e sfonca,
rez. Stanistaw Bareja

Bohater, grany w wakacyjnym nastroju
przez Bogumita Kobiele, nie zmaga sie
z PRL-em i nie boryka z ucigzliwo$ciami
ustroju; za to z us$miechem pokonuje
wodne akweny i szlaki. Notabene aktor,
skadinad znany za mlodu z fizycznej
sprawnosci, demonstruje tutaj godne
podziwu umiejetnosci wodniackie, bez
watpienia zastugujace na przyznanie mu
TOK, czyli Turystycznej Odznaki Kaja-
kowej. Juz niebawem, jesienig 1958, cala
filmowa Polska zobaczy go w Popiele
i diamencie, a w nastepnym roku stwo-
rzy jedna z najwspanialszych kreacji
w dziejach polskiego kina - jako Pisz-
czyk w Zezowatym szczesciu.

== EBEERREEEEE

Fot. WFDiF

R
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Fot. Bartek Mrozowski/Next Film, Weronika Kosifiska/Gutek Film

PRZEZ SUBIEKTYW

Lato i wakacyjny
czas az proszq si¢
0 COS przyjemnego
na ekranie, cos
lekkiego, a nawet
nonszalanckiego.
Czy polskie kino
ma obecnie tego

typu propozycije,
odsuwajgc na bok
moralizatorskie

zapedy?
BARTOSZ
ZURAWIECKI

rzyszly wakacje, czas relaksu, przy-

jemnosci, swobody, luzu... Przy-

najmniej w teorii. Bo gdyby$my

probowali odnalez¢ w polskim
kinie co$ z atmosfery letniej kanikuly,
okazaloby sie, ze nie jest to takie proste.
Wezmy film Fucking Bornholm Anny Kaze-
jak, ktory mial niedawno swoja premiere.
Wakacje dwdch par na tytutowej wyspie,
zamiast przynies¢ wytchnienie od cato-
rocznych probleméw, jedynie prowadza
do ich eskalacji. Zaostrzajg antagonizmy,
wydobywajg na $wiatlo dzienne skrywane
frustracje. Po prostu korczg si¢ katastrofa.
A moral plynie z tego taki, ze ni Polak,
ni Polka, nie potrafi sie wyluzowac.

To méwi co$ o naszym narodowym cha-
rakterze (co prawda jestem przeciwny gene-
ralizowaniu, ale nie da si¢ ukry¢, ze w portre-
cie zbiorowosci zawsze jest jakas dominanta).
Jestesmy wiecznie zestresowani, wozimy po
$wiecie swoje kompleksy, obsesje i pretensje,
ciezki bagaz naszych nieszczes¢ i lekow -
zaréwno osobistych, jak i spolecznych.
Rado$¢ z zycia, carpe diem - to nie jest cos,

CZEGO NIE WIDAC

MOJA (FILMOWA) MUZYKA

co mozna by z Polskg i Polakami skojarzy¢.
Wciaz (moze ostatnio w coraz mniejszym
stopniu) cigzy nad nami przeklenstwo Wiel-
kiej Emigracji; mam wrazenie, e nie opusz-
cza nas ono nawet podczas wycieczki all
inclusive. Co wida¢ w kinie czysto komer-
cyjnym - jedli juz arabskie luksusy w Dziew-
czynach z Dubaju (rez. Maria Sadowska), to
zarazem seksualne wykorzystywanie, jesli
dzikie fantazje w dyptyku 365 dni (rez. Bar-
bara Biatowas, Tomasz Mandes), to uwikfane
W przemoc i spetane konserwatywna moral-
noécig. Nic za darmo.

Ale moze jednak da sie znalez¢ filmy,
ktérych bohaterowie pokazuja, wbrew roz-
maitym okoliczno$ciom wewnetrznym
i zewnetrznym, Ze Zycie jest wspaniate? Sg,
cho¢ to nie bohaterowie, a bohaterki maja
w nich apetyt na zycie. Tytul pierwszego
z tych filmoéw zdradzitem juz we wezesniej-
szym zdaniu - Moje wspaniale Zycie Luka-
sza Grzegorzka. Grana przez Agate Buzek
Joanna przeciwstawia cigzkim meskim
dylematom i powinno$ciom niezno$na
lekko$¢ bytu. Ma kochanka, popala sobie
maryche. Celebruje kazdy dzien.

Drugg z tych bohaterek jest Kalina Jedru-
sik w filmie Bo we mnie jest seks, ktora
z kolei idzie przez zycie jak taran, majgc

Maria Debska w filmie
Bo we mnie jest seks,
rez. Katarzyna Klimkiewicz

Agata Buzek
w filmie Moje wspaniafe zycie,
rez. tukasz Grzegorzek

w glebokim powazaniu, co ludzie o niej
sadza i gadaja. Zyje w trojkacie, eksponuje
i krzyzyk, i gteboko wyciety dekolt. Jedru-
sik Marii Debskiej to wspanialy - ze znowu
uzyje tego przymiotnika - pokaz nonsza-
lancji, ktéra w polskich realiach, ale tez
w polskim kinie, bywa czegsto dyscyplino-
wana i przywolywana do porzadku. Zreszta
takze sam film Katarzyny Klimkiewicz
odrzuca stereotypowa wizje gomutkow-
skiego PRL-u jako kraju bidnego, szarego,
byle jakiego. Ostra kolorystyka scenografii
Wojciecha Zogaly, staranny kréj kostiumow
i utozenie fryzur wiecej maja wspdlnego
zbarwnymi musicalami zagranicznymi tam-
tych czaséw niz z kinem moralnego niepo-
koju (i to pomimo pastiszu sceny tanecznej
z Salta Tadeusza Konwickiego).
Wyzbycie si¢ moralizatorskiego tonu,
zwlaszcza gdy mowa o postawach i zjawi-
skach niekoniecznie akceptowanych przez
szeroki ogol, nie jest rzecza prosta. Morali-
zowanie jest fatwe i ma u nas dtugg tradycje.
Przyjemno$¢ obejrzenia filmu, w ktérym
moralizatorstwo zostaje zastapione przez
brawure, takze aktorska, dziala od$wieza-
jaco. Jest jak powiew morskiej bryzy - ze
uzyje tego wyswiechtanego, ale odpowied-
niego w czasie wakacyjnym pordéwnania.

ak si¢ sympatycznie zlozylo, ze
réwnolegle z wydaniem plyty -
przez specjalizujace sie w archi-
walnych nagraniach z kregu
jazzu, rocka i muzyki filmowej wydaw-
nictwo Michala Wilczynskiego GAD
Records - kompozytor zostal uhonoro-
wany nagrodg za caloksztalt twérczosci
na 11. Festiwalu Filmowym im. Krzysz-
tofa Komedy w Ostrowie Wielkopolskim.

Henryk Kuzniak to nie tylko znakomity
kompozytor muzyki do blisko 200 filméw
fabularnych, dokumentalnych oraz animo-
wanych, licznych spektakli teatralnych, ale
réwniez muzykolog i niezwykle ceniony
pedagog. Jest absolwentem muzykologii
na Uniwersytecie Warszawskim (1959). Po
studiach zwigzal sie z Wytwornig Filmow
Dokumentalnych, gdzie przez 20 lat zaj-
mowal si¢ opracowywaniem muzycznym
i dzwiekowym realizowanych tam filméw.
W 1968 roku odbyt staz w stynnym pary-
skim studiu muzyki eksperymentalnej Pier-
re’a Schaeffera, gdzie zrealizowat krotki
film Wariacje obrazu i dzwigku.

Jako kompozytor muzyki filmowej zade-
biutowal w 1960 w dokumencie Krystyny
Gryczelowskiej Siedliszcze. Sposrod filmow
dokumentalnych z jego muzyka warto zwré-
ci¢ uwage na Nie placz (1972) - przejmu-
jaca impresje Grzegorza Krolikiewicza
poswiecong ostatnim chwilom ,,na wol-
nosci” chtopcéw idacych do wojska, Za
ciosem (1976) - niekonwencjonalny wize-
runek Jana Szczepanskiego, jednego z naj-
lepszych polskich bokseréw, zrealizowany
przez Piotra Andrejewa, Manekiny Tadeusza
Kantora (1983) i Kantora (1985) Andrzeja
Sapiji, Hormmage a Beksiriski (1985) Bogdana
Dziworskiego czy Szwedzkie tango (1999)
Jerzego Sladkowskiego - frapujacg opowies¢
o parze skandynawskich 70-latkéw zafascy-
nowanych. .. argentynskim tangiem. Kilka
dokumentéw z muzyka Kuzniaka zostalo
zauwazonych przez juroréw Krakowskiego
Festiwalu Filmowego: w 1982 roku kompo-
zytora nagrodzono za soundtrack do filmu
Andrzeja Baranskiego Historia zotnierza
(1982), a w 1999 za muzyke do trzech doku-
mentéw: Stworzy¢ wiatr (1998) Mariusza
Malca, Fotografia jest rzeczg trudng (1998)
Baranskiego i Cos$ mi zabrano (1999) Mar-
cina Krzysztalowicza.

Wydawnictwo GAD Records znéw uraczyto
nas edytorskg peretkg, tym razem z muzykg

Henryka Kuzniaka skomponowang do
filméw Andrzeja Barariskiego.

JERZY ARMATA
ki

Kuzniak jest takze autorem muzyki do
kilku niekonwencjonalnych, zrealizowa-
nych w technikach kombinowanych, krét-
kich metrazy Baranskiego, m.in. Wypraco-
wania (1979), Bez tytutu (1981), Kabaretu
(1983), Rzeczy (1987), Wakacji w miescie
(1988), Poczty lotniczej (1989), Zaston
(1997), Warzywniaka, 360 st. (2006) i Oazy
(2009). Kinu Baranskiego jest szczegdlnie
wierny, jego muzyka brzmi w najlepszych
pelnometrazowych fabulach tego rezysera:
Niech cig odleci mara (1982), Kobieta z pro-
wingji (1984), Kramarz (1990), Nad rzekg,
ktérej nie ma (1991), Kawalerskie zycie na
obczyznie (1992), Dwa ksigzyce (1993), Hor-
ror w Wesolych Bagniskach (1995), Dzieti
wielkiej ryby (1996). Muzyka z trzech ostat-
nich znalazla si¢ na wspomnianej, wyda-
nej wlasnie plycie, zatytutowanej ,,Kuzniak
Scores Baraniski”.

Henryk Kuzniak

Niezwykle interesujaca kompozycje stwo-
rzyt w debiutanckim petnym metrazu Grze-
gorza Krolikiewicza Na wylot (1972), gdzie
muzyka petnita szczegolna role, chwilami
przejmujac funkcje narracyjne, podobnie
jak w innych filmach (Wieczne pretensje,
1974; Fort 13, 1983) czy widowiskach tele-
wizyjnych (Faust, 1976; Kronika polska Galla
Anonima, 1977; Idea i miecz, 1978; Sgd nad
Brzozowskim, 1992) tego rezysera. Ale naj-
wieksza popularno$¢ bez watpienia przynio-
sta Kuzniakowi muzyka z Vabanku (1981)
i Vabanku II, czyli riposty (1984) Juliusza
Machulskiego. Muzyke z Na wylot nagro-
dzono podczas Lubuskiego Lata Filmowego
w Lagowie (1973), a z Kobiety z prowincji
oraz Vabanku II. .. na Festiwalu Polskich Fil-
mow Fabularnych w Gdansku (1985). Kuz-
niak, czesto piszac muzyke, gra va banque.

I'wygrywa.

Fot. Zbigniew Furman/Reporter
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Fot. Lena Krzepina/Studio Munka-SFP

STUDIO MUNKA

DWA FILMY
Z KWALIFIKACJA
DO OSCARA

Dwie produkcje z dziatajgcego przy
Stowarzyszeniu Filmowcow Polskich
Studia Munka uzyskaly w czerwcu
mozliwos¢ ubiegania sie o nominacje do
Oscara w kategoriach krétkometrazowych.

realizowana w ramach programu
30 Minut Victoria w rezyserii Ka-
roliny Porcari to historia kobiety,
ktora niespodziewanie dla siebie
i meza zaczyna po pie¢dziesiatce odkrywacé
swoja seksualnos¢. W tytutowa role wecie-
lita sie Katarzyna Figura, ktdrej na ekra-
nie partneruja Piotr Cyrwus i Malgorzata
Bogdanska. Za produkcje wykonawczg od-
powiadata firma Mizar Films. Koproducen-
tami Victorii sg TVN, All For Movies oraz
Boss of Toys. Fabula miala swoja premiere
w Miedzynarodowym Konkursie Filmow

Matgorzata Bogdarska i Katarzyna Figura
w filmie Victoria, rez. Karolina Porcari

Krétkometrazowych 62. Krakowskiego Fe-
stiwalu Filmowego, gdzie otrzymata nagro-
de Srebrnego Smoka. Range KFF potwier-
dza przynaleznos¢ do zaszczytnego grona
festiwali akredytowanych m.in. przez Mie-
dzynarodowg Federacje¢ Producentéw Fil-
mowych (FIAPF), European Film Academy
(EFA) oraz The Academy of Motion Picture
Arts and Sciences (AMPAS), dzieki czemu,
jako jedyny w Polsce, znalazt sie w bardzo
prestizowej grupie festiwali kwalifikujacych
do Oscara w kategorii pelnometrazowych
dokumentéw oraz jako jeden z dwdch pol-
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skich festiwali w kategoriach krétkich me-
trazy - aktorskiego, animowanego i doku-
mentalnego (tym drugim festiwalem jest
Warszawski Festiwal Filmowy - przyp. red.).
KFF znajduje si¢ takze w renomowanym
gronie festiwali rekomendujacych krétkie
metraze oraz pelnometrazowe dokumenty
do Europejskiej Nagrody Filmowej.

Z kolei majacy premiere juz w zesztym
roku i dostrzezony na $wiecie dokument
Lata $wietlne Moniki Proby otrzymat
w pierwszej polowie czerwca nagrode
Ztotego Krzesta dla najlepszego filmu
w Miedzynarodowym Konkursie Krétkich
Metrazy na innym waznym europejskim
festiwalu - 45. Kortfilmfestivalen w nor-
weskim Grimstad. Rezyserka przyglada sie
na ekranie historii Witalija - absolwenta
prawoslawnego seminarium duchownego
w Warszawie, ktory nie czuje si¢ gotowy,
by dzwigna¢ brzemi¢ powolania. Zamiast
wrdcié jako ksigdz na rodzinng biatoruska
wie$, Witalij decyduje sie mieszkac z przy-
jacielem, z ktérym tworzy prywatny mikro-
kosmos na przecigciu tego, co duchowe
i $wieckie. Producentem wykonawczym
dokumentu jest SQUARE Film Studio.
Organizowany od 1978 roku Kortfilmfe-
stivalen jest drugim najstarszym festiwa-
lem filmowym w Norwegii. Nagroda dla
Lat $wietlnych oznacza, ze Studio Munka,
po spelnieniu odpowiednich warunkéow
formalnych, bedzie moglo zgtosi¢ obraz
Moniki Proby jako oscarowego kandydata
w kategorii Najlepszy Krétkometrazowy
Film Dokumentalny. Swiatowa premiera
Lat $wietlnych odbyla si¢ w maju 2021
roku na 61. Krakowskim Festiwalu Filmo-
wym, gdzie film otrzymal Wyréznienie
Jury w Konkursie Polskim. Obraz Moniki
Proby otrzymat réwniez Wyréznienie na
40. Koszaliniskim Festiwalu Debiutéw Fil-
mowych ,,Modzi i Film” Jesienig 2021 obraz
prezentowany byt w konkursie festiwalu
DOK Leipzig, za$ w kwietniu 2022 znalazt
sie w gronie siedmiu tytuléw nominowa-
nych do prestizowej nagrody Doc Alliance
wylanianej przez sie¢ europejskich festiwali
filméw dokumentalnych.

Producentami obu filméw z ramienia
Studia Munka sa Jerzy Kapuscinski i Ewa
Jastrzebska. Programy 30 Minut i Pierwszy
Dokument s3 finansowane ze $rodkéw Sto-
warzyszenia Filmowcéw Polskich oraz Pol-
skiego Instytutu Sztuki Filmowej. Partne-
rami programu 30 Minut sg telewizja TVN
i Canal+ Polska.

ALEKSANDRA ROZDZYNSKA

WWW.STUDIOMUNKA.PL
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10 PYTAN DO PIOTRA POLAKA

Fot. tukasz Bak/Canal+

Weielajac si¢ w The Office PL

o w Michala Holca, musial pan
opierac si¢ na podobienstwach do
Michaela Scotta z amerykanskiej
i Davida Brenta z brytyjskiej wersji
serialu, i zarazem budowac¢ typowo
polska postaé. Jak pan odnalaz! sie
w tym wyzwaniu?
Znam amerykanska i brytyjska wer-
sje na wylot. Bylem fanem na dlugo,
nim dostalem propozycje zagra-
nia w The Office PL. Brytyjska edycje
ogladatem podczas pierwszej emisji
w Anglii, gdzie bylem akurat na waka-
cjach. To byt poczatek mojej mitosci
do Rickyego Gervaisa, ktdéra trwa do
dzi$. (Smiech) Moja pierwsza reakcja
na polskg wersje byty §miech i nie-
dowierzanie, ale gdy zaczalem czytaé
scenariusze, uznatem, ze chce wzigé
w tym udzial. To nie miata by¢ kalka,
lecz polska wariacja na ten sam temat.
Mam w sobie duzg ekspresje i energie,
i wiedzialem, ze bede w stanie zbudo-
wa¢ fajng postaé. Na poczatku pro-
bowaltem glaska¢ krawat jak Gervais
i wydawa¢ dzwigki jak Steve Carell,
ale zdalem sobie sprawe, ze nie tedy
droga. I tak zaczety klarowa¢ sie pierw-
sze wyznaczniki Michata Holca, tez
zewnetrzne, bo np. widzac, ze rozsadza
mnie energia, rezyser Maciek Boch-
niak zalozyl mi ci¢zarki na nogi, zeby
ja okielznal. ($miech)

Co ze specyficznym humorem
o polskiej wersji? Znawcy

brytyjskiego i amerykanskiego The
Office trudno bylo sie przestawic?
Nie byla to rzeczywiscie milos¢ od
pierwszego wejrzenia, ale wciggnatem
sie w ten humor dosy¢ szybko. Pamig-
tam, ze sam si¢ zdziwilem, gdy czytajac
pierwsze odcinki, zaczalem $miac sie
na glos. Lubie si¢ §mia¢, ale nie zda-
rza mi sie to czesto w trakcie czytania
scenariuszy. Co wiecej, siostra poma-
gala mi przygotowac sie do screen testu
i oboje $§mialismy si¢ przy réznych
kwestiach. Wtedy juz wiedziatem, ze
jest dobrze.

3 Brzmi tak, jakby tworzenie

e Michatla Holca przyszlo panu

z niejaka latwoscia.

To byl proces, ktéry mial jasniejsze

i ciemniejsze strony. Miatem duzy pro-
blem z graniem bycia szefem, przema-
wianiem do pracownikow, wygtasza-

niem monologéw. Nie mam w sobie
takiego ,,szefowskiego genu’, wiec

nie miatem z czego czerpa¢. To czy-
ste aktorstwo i przejmowatem sie¢
dlugo, ze nie wypadne autentycznie.
Udato mi si¢ uwierzy¢ w siebie dzieki
wsparciu mentalnemu ekipy i obsady.
Trudno bylo réwniez odnalez¢ si¢

w formule mockumentu. Cale zawo-
dowe zycie cztowiek ¢wiczy, zeby nie
patrze¢ w kamere, a tu nie tylko trzeba
to robi¢, ale tez zrozumie¢, w ktérym
momencie patrze¢, bo réznica mikro-

sekund zmienia wymowe catego spoj-
rzenia. (Smiech)

Bywa pan juz rozpoznawany
o w sklepie czy na ulicy jako

Michat Holc, prezes Kropliczanki,
czy jeden sezon to jeszcze za malo?
Zdarzyto mi si¢ raz czy dwa, ale to
wciaz chyba za malo. Nie §ledze¢ wyni-
kéw ogladalnosci i nie wiem, ile oséb
oglada serial, ale cale szczg$cie ludzie
nadal rozpoznajg mnie przede wszyst-
kim z teatru.

Piotr Polak w serialu
The Office PL,
rez. Maciej Bochniak

Trwaja prace nad drugim

e sezonem, za$ rezyser podkresla,
ze - podobnie jak w pierwszym -
na planie panuje ,,kontrolowana
wolnos¢”. Jak to jest z tg
improwizacja? Zwlaszcza teraz, gdy
w drugim sezonie trzeba potwierdzic,
ze pierwszy nie byl przypadkiem?
Przez pierwsze kilka odcinkéw pierw-
szego sezonu rzeczywiscie si¢ docierali-
$my. Uczyli$my sie formy, jej mozliwo-
$ciiograniczen, a takze samych siebie.
Pozwalalem sobie wtedy na do$¢ duzo

improwizacji, bo mialem wrazenie, ze
zupelnie w tym nie ma aktorskiej wol-
nosci. Ale jako$ si¢ dogralismy, a ja
zrozumiatem, ze wolno$¢ jest po pro-
stu w innym miejscu. Gdy wracali$my
teraz na plan, balem sie, czy znajdziemy
znowu to co$, co mielismy pod koniec
zdjec do pierwszego sezonu, ale nie bylo
z tym problemu. Mam pelne zaufanie
do wszystkich, radzimy sobie wspdlnie
z wyzwaniami. Tym bardziej ze zawsze
z nami na planie jest autor scenariu-

sza danego odcinka, wigc zdarza sie, ze
robimy ekspresowg burze méozgéw. Jest
miejsce na improwizacje i odstepstwa
od tekstu, bo wywigzala sie fajna ener-
gia, ale zawsze gdy mnie korci poszale¢,
przypominam sobie, ze w amerykanskiej
wersji trzymali sie mocno scenariusza.
A przeciez tego nie widac.

Doswiadczenie teatralne

e i muzyczne pomoglo panu
w znalezieniu ,rytmu” Michala
Holca?
Teatralne raczej nie, bo grywam jed-
nak gtéwnie role dosy¢ dramatyczne, ale
muzyka faktycznie okazala si¢ pomocna.
Nie tylko w kwestii rytmu chodzenia czy
moéwienia Michata, ale tez dostownie, bo
chocby w trzecim odcinku gram szanty
na keyboardzie, a poézniej utwér Dawida
Podsiadly. Przed zdjeciami zamowi-
tem u produkeji keyboard i ¢wiczytem
codziennie. Napisalem tez swojg wersje
utworu Podsiadly, a Ma¢kowi Bochnia-
kowi wysytatem dziesigtki propozyciji.
($miech) Ta muzyczna energia pomo-
gla mi znalez¢ mojego Michala, goscia,
ktéry angazuje si¢ we wszystko na trzy-
sta procent.

Stara si¢ pan zawsze zrozumie¢
e swoje postaci?

Wszystko zalezy oczywiscie od projektu,
jednak od czasu studiéw staram si¢ pie-
legnowa¢ pewng niewiadomg moich
postaci. Nie musze wiedzie¢ o nich
wszystkiego, nie odkrywam swiadomie
réznych ich sfer. Troche to trwalo, ale
polubilem swoj aktorski instynkt, a on
dziala najlepiej na planie. Moge przy-
gotowac pewne rzeczy w domu, jakie$
warianty, lecz w pracy nad projektem
lubie swoiste nieprzygotowanie. Wiem,
ze nie moge by¢ za bardzo z siebie zado-
wolony. Lubig sie czasem pobiczowac, co
nie jest wcale takie niezdrowe, jak moze
si¢ wydawad. Takie nieprzygotowanie

i wpadanie w lekkg panike bywa bardzo
tworcze.

8 W jakiej polskiej wersji

o kultowego zagranicznego serialu
chcialby pan jeszcze spanikowac?

Z wielka checig spanikowatbym na pla-
nie polskiej wersji Prezydenckiego pokera,
obowigzkowo ze scenariuszem autorstwa
polskiego Aarona Sorkina. To by byto
wyzwanie! U niego kazda posta¢ ma ilo-
raz inteligencji powyzej 170 i méwi bez
zajgkniecia cztery strony tekstu w trak-
cie chodzenia i zakladania marynarki
lub podpisywania dokumentéw. (smiech)
Ogladatem serial wiele razy i mygle, ze
kazdy kraj mogtby zrobi¢ wersje o swo-
ich politykach. Wiem, ze podjeto w Pol-
sce probe zrealizowania czego$ podob-
nego, ale dzisiaj byloby to bardziej
chwytliwe.

Czemu nie, zagral pan juz

e polskiego Michaela Scotta
i zdubbingowal Hana Solo.
Faktycznie dotykam ikonoklastycznych
postaci. (Smiech) Dubbing to oczywi-
$cie co$ innego, lecz go kocham, zwlasz-
cza w animacjach dla dzieci, bo pozwa-
laja bawi¢ sie rolg tak, jak nie mozna
tego robi¢ ani w teatrze, ani w kinie/
serialu. Gralem ostatnio we francuskiej
bajce, gdzie twdrcy polskiego dubbingu
wykorzystali, ze pochodze z gor. Kazali
mi méwic¢ gwarg, ktéra nie umiem tak
naprawde moéwic, bo jestem z Nowego
Targu, jednak moglem fajnie poszarzo-
wac¢. Han Solo to byl natomiast prezent
od losu. Podpisujgc umowe z pieczatky
Lucas Arts, spelnitem dawne marzenie.
Calg starg trylogie Gwiezdnych wojen
miatem nagrang na kasetach magneto-
fonowych i puszczatem sobie do snu.
Pamietam, ze zaskoczytem realizatoréw
dubbingu, ze znam na pamie¢ wszystko,
co Solo robi i méwi.

1 Co jeszcze ,,ogladal” pan

oz kaset magnetofonowych?
Top Gun! I musze przyznac, ze ta moja
znajomo$¢ filmu data ostatnio ciekawe
rezultaty. Bylem w kinie na Top Gun:
Maverick i si¢ szczerze wzruszytem.
Film ma swoje wady, ale praktycznie od
poczatku kupitem go takim, jakim go
nakrecili. Wspaniate doswiadczenie!

Pytania zadawat
AREK KuzMma
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Bl SWOICH NIE ZNACIE

Fot. Marek Karasiriski

anstwowe Liceum Sztuk Pla-

stycznych, Muzeum Sztuki i kino

Wibkniarz. Te trzy t6dzkie instytu-

cje tworzyly, jak twierdzi Zbigniew
Kotecki - todzianin od urodzenia (1952)
do dzi$ - magiczny tréjkat, ktory przesadzit
0 jego przysztosci, kiedy byt nastolatkiem.
»Do »Plastyka« — zwierza si¢ — poszedlem,
zeby rysowac i malowac, a przekonatem sie,
ze wole fotografowad”. W Muzeum Sztuki
zetknat si¢ z awangardowym Warsztatem
Formy Filmowej, zwigzanym z PWSFTviT.
Trafil nawet na plan filmu jednego z najwaz-
niejszych twércow tej grupy, Jozefa Roba-
kowskiego - Z mediomagnetycznego atelier
Tytusa Czyzewskiego (1973). W dzi$ juz
nieistniejacym Wlokniarzu ogladat filmy,
by by¢ za pan brat z X Muzg. ,Wszystko
to sprawilo - podsumowuje - ze po matu-
rze, w 1974 roku, zdawatem do PWSFTviT
na Wydziat Operatorski. Dostatem si¢ rok
poZniej”

Przez niezaliczenie pierwszorocznego
¢wiczenia omal nie rozstal si¢ z uczelnig.
W jego obronie staneli inni studenci, z przy-
sztym dokumentalistg Lechostawem (dla
przyjaciot Leszkiem) Czotnowskim na czele.
»P0o moim powrocie z rocznego urlopu dzie-
kaniskiego — wspomina — wszystko zmienito
si¢ 0 180 stopni. Przychylniej traktowano
moje zainteresowania kolazem, fotografia
fotomontazowsq i technikami kombinowa-
nymi w animacji filmowe;”

W PWSFTviT animacje wyktadat prof.
Henryk Ryszka. ,,Byt konsultantem poznan-
skiego Telewizyjnego Studia Filméw Ani-
mowanych, ktéremu mnie polecit. Tymcza-
sem zadebiutowatem jako operator filmem
dokumentalnym produkcji WFO, w rezy-
serii Ignacego Szczepanskiego, pt. Muzy-
kanci od »Marchlewskiego« (1979). W tym
samym roku skonczytem studia” - mowi
pan Zbigniew.

HASLEM KOLAZ

W studiu w Poznaniu poznat rezysera
filméw animowanych Hieronima Neu-
manna. ,,Hirek ztozyt wéwczas scenariusz
w 16dzkim Studiu Matych Form Filmo-
wych Se-ma-for. Byt to dla mnie impuls do
zatrudnienia si¢ w tej wytwdrni. W 1980
roku podjatem prace w Oddziale Efektow
Specjalnych. Zostalem tam 19 lat, az do
likwidacji panstwowego Se-ma-fora” -
moéwi Kotecki.

Pierwszym owocem wspolpracy obu
artystow byt Blok (1982) - nagrodzony
w Huesce i Oberhausen kolaz filmowy,
w ktérym przed oczyma widza przewijaly

ANIMACJA
| DOKUMENT

Miedzy tymi dwoma rodzajami
filmowymi obraca sie twdrczos¢
Zbigniewa Koteckiego — z wyksztalcenia
autora zdjec filmowych, w praktyce
tworczej — takzZe rezysera i scenarzysty.

3 o B WL W e T T e -.."-: . E d . . T

Lwow, 2002 rok. Jozef Sikora, Zﬁg ki, gdrzej B. Czulda
i Tadeusz Krzastek na planie filmu Cmentarz Orlat, rez. Andrzej B. Czulda

sig, jakby w jednym ujeciu, rézne mieszka-
nia z ich powtarzajacymi banalne czynno-
$ci lokatorami. Neumann byl scenarzysta
i rezyserem filmu, Kotecki - autorem zdjg¢,
takze trickowych. ,W hali zdjeciowej WEF
w Lodzi nakreciliémy sceny z aktorami,
ktérzy grali w przemeblowywanym module
mieszkania, ustawionym przed kamera na
scenie obrotowej. Ten material polaczono
z animowanymi efektami specjalnymi” -
ttumaczy Kotecki.

W tym samym czasie byl operatorem
wiekszosci serialu aktorsko-lalkowego dla
najmlodszych pt. Lesne skrzaty i kaczorek
Felus (1982) w rezyserii Wadima Bere-
stowskiego. W kolejnych latach, wierny
upodobaniom do kolazu, fotomontazu etc.,
pracowat jako autor zdje¢ przy licznych
filmach i serialach realizowanych techni-
kami kombinowanymi, czgsto z uzyciem
lalek. Jego zdjecia w horrorze Jerzego Kop-
czynskiego Na dnie szafy (1984) nagrodzit
Ogolnopolski Festiwal Filméw Krotkome-
trazowych w Krakowie, za§ w Zdarzeniu
(1987) Hieronima Neumanna i Epizodzie
(1988) Marka Skrobeckiego - Szef Kine-
matografii. Na festiwalu krakowskim Zda-
rzenie przyniosto Koteckiemu nagrode za
oprawe plastyczna.

Szczegblnym zadaniem operatorskim byt
serial Andrzeja Czeczota Eden (2001). ,, Aby
pomiesci¢ w kadrze jego ogromne obrazy
i dekoracje ulozone warstwowo na spe-
cjalnym stole animacyjnym, tzw. wielopla-
nie, wspinatem sie do kamery po wysokim
rusztowaniu” - ttumaczy pan Zbigniew.

SUKCESY REZYSERSKIE

Tworczo$¢ innego malarza, Jerzego Kraw-
czyka, stala sie dla Koteckiego inspiracja
do filmu Collage pedzlem malowany (1989),
ktérym zadebiutowal jako rezyser, bedac
tez autorem zdje¢ specjalnych. ,,Potrze-
bowatem ich, gdyz nie przenositem na
ekran obrazéw Krawczyka wprost. Posit-
kujac si¢ takze jego zapiskami, staratem
sie je zinterpretowaé, odtworzy¢ $wiat
tragicznie zmarlego artysty” - mowi Zbi-
gniew Kotecki.

Jego debiut rezyserski zdobyt wyrdz-
nienie w Huesce, zostal tez zaproszony do
Oberhausen. Nie rozstajac sie z Se-ma-fo-
rem, Kotecki trzy wazne filmy wyrezysero-
wal i sfotografowat dla studia poznanskiego,
ktérego uwage przykut swoimi sukcesami.
W wyréznionym Nagroda SFP Diverti-
mento D-dur Presto KV 136 (1991), z serii
miniatur animowanych do muzyki klasycz-
nej, jak w kalejdoskopie, w rytm szybkiego

Zbigniew Kotecki na‘planie
animacji Wielkie zmartwienie

utworu Mozarta, zmieniaja sie ultrakrot-
kie obrazy pulsujace kolorami i §wiattem.
»Te, na ktérych wida¢ tylko smugi $wietlne,
zarejestrowatem specjalng kamerg, przed
ktorg na ciemnym tle taficzyta z latarka
elektryczng artystka baletowa” - ttuma-
CZy TeZyser.

Wyzwaniem dla Koteckiego stala si¢
realizacja refleksyjnego filmu lalkowego
O najwigkszej kt6tni (1999), z serii 14 bajek
z krélestwa Lailonii Leszka Kotakowskiego.
Chodzito o unikniecie odzwierciedlenia
lapidarnego jezyka pierwowzoru w banal-
nym stylu wizualnym. To niebezpieczen-
stwo oddalil scenariusz Jana Zamojskiego,
nawigzujacy do malarstwa Breughla. ,Otwo-
rzyt mi furtke do tworzenia kolazy obra-
z6w” - mowi pan Zbigniew. Film zdobyt
14 nagréd w kraju i na $wiecie, z czego
siedem - m.in. Nagrod¢ SFP - na Mie-
dzynarodowym Festiwalu Filméw Mlo-
dego Widza Ale Kino! w Poznaniu. ,,To
jest doprawdy znakomite dzieto i mogg si¢
pyszni¢, ze cze$ciowo do niego si¢ przyczy-
nitem” - napisal w liscie do rezysera prof.
Leszek Kofakowski.

Pie¢ nagréd, w tym Platinum Remi na
WorldFest w Houston, zdobyto Dwana-
Scie miesigcy — klasyczny film rysunkowy
ze wstawkami animowanymi kompute-
rowo - z cyklu Basnie polskie.

DOKUMENTALISTA

Osobny rozdzial w twérczosci Zbigniewa
Koteckiego wypetniaja zdjecia do filméw
dokumentalnych, w wiekszo$ci produkeji
WEFO. ,,0 ile w animacji istotne jest dla

mnie mozaikowe przetwarzanie obrazu
filmowego, o tyle w dokumencie raczej
nie ma na nie miejsca, gdyz od warstwy
wizualnej wazniejsza jest informacyjna’” -
moéwi Kotecki.

Z takim nastawieniem podszed! jako
operator do realizacji Kapeli oswigcimskiej
(1981) Ignacego Szczepanskiego, antystali-
nowskiego obrazu ZEK - 796 (1990) Lecho-
stawa Czolnowskiego czy zabarwionych
historycznie dokumentéw Andrzeja B.
Czuldy: Stefana Pogonowskiego (2002),
Cmentarza Orlgt (2002) i Swigta Wojska Pol-
skiego. Historii i tradycji (2003). ,Zdarzaja
sie wyjatki. Obroty godzin (1986) Andrzeja
Papuzinskiego, opowie$¢ o konstrukto-
rze wielkich zegar6éw, to dokument kre-
acyjny” - méwi pan Zbigniew. W nurcie
kreacyjnym miesci si¢ tez pierwszy fabu-
larny film w dorobku operatorskim Kotec-
kiego: Theatrum Magicum (2017) Marcina
Gizyckiego - krotka opowies¢ kostiumowa,
nagrodzona za zdjecia na festiwalu w Las
Vegas.

Od konca 1981 roku Zbigniew Kotecki
nalezy do SFP - jest czlonkiem Kota Ope-
ratoréw Obrazu, Sekcji Filmu Animo-
wanego oraz Kota Realizatoréw Filmow
dla Dzieci i Mlodziezy. W 2008 obronit
w PWSFTviT prace doktorska z dziedziny
animacji filmowej, napisang pod kierun-
kiem Piotra Dumaly. Obecnie pracuje
nad animowang adaptacja bajki Leszka
Kolakowskiego dla dzieci pt. Kto z was
chciatby rozweseli¢ pechowego nosorozca?

ANDRZEJ BUKOWIECKI

Fot. Archiwum Zbigniewa Koteckiego
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Fot. Jacek Czerwiniski/SFP

ZBIGNIEW OSINSKI

MONTAZOWE LEKCJE

Byt znakomitym, ogromnie pracowitym i wszechstronnym
montazystqg. Pracowat przy realizacji blisko 300
réznorodnych rodzajowo i gatunkowo filméw -
dokumentow, fabud, seriali telewizyjnych. Zmart 9 czerwca
w wieku 76 lat. Byt wieloletnim cztonkiem SFP.

rodzit si¢ 5 lipca 1945 roku

w Warszawie. Byt absolwen-

tem Zaocznego Wyzszego

Zawodowego Studium Mon-
tazu Filmowego w Pafistwowej Wyzszej
Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatral-
nej w Lodzi (1984). Z filmem zwigzal si¢
znacznie wczesniej, jeszcze przed stu-
diami, wspolpracujac przy montowaniu
m.in. popularnego serialu Jerzego Gruzy
40-latek (1974-1977), a takze jego kino-
wej fabuty Motylem jestem, czyli romans
40-latka (1976) oraz wielu dokumentéw
realizowanych w warszawskiej Wytworni
Filméw Dokumentalnych.

Praktycznie fachu montazysty uczyt sie
pod okiem Alfredy Czarneckiej, doswiad-
czonej montazystki stolecznej Wytworni.
W duecie z nig zmontowal swoje pierw-
sze filmy, m.in. Na Aniot Chlopski (1978)
i Debowg klode (1979) Jozefa Gebskiego,
Liczy sig tylko diament (1979) Zygmunta
Adamskiego, Trzy olimpiady (1980) Janu-
sza Kreczmanskiego. Jako samodzielny
montazysta zadebiutowal w Tylko jednej
lekcji (1982), dokumencie Michata Mary-
niarczyka o trudnej mtodziezy, wyréz-
nionym na bialostockich Konfrontacjach
»Mtodzi za i przed kamerg” (1983).

Ma na koncie kilkadziesigt dokumen-
téw zrealizowanych przez czolowych
rezyserow warszawskiej Wytworni,
m.in. Maryniarczyka (Temat, 1982;
Rocznik ’63, 1982; Przez ten rok..., 1983;
My to zrobimy sami, 1984; Byla wojna,
1985; Cudzoziemka, 1986), Krzysz-
tofa Gradowskiego (Czlowiek, ktéry
zatrzymat Anglie, 1983), Ireneusza
Englera (Stadion, czyli zywot Jozefa,
1985), Jozefa Gebskiego (203 sprawie-
dliwych, 1985; Ttum, 1987; Z archipe-

Zbigniew Osinski

lagu Gutag, 1989; Klawisz, 1990), Igna-
cego Szczepanskiego (Wedlug Mrozka,
1990; Tak si¢ toczy moja mysl, 1990;
Tylko jazz, 1996; Pierwszy kosmonauta,
1996), Andrzeja Titkowa (Byf sobie mur,
1985; Juz nie lgkam sig nic, 1996), Grze-
gorza Linkowskiego (Spacer z Dzienni-
kiem, 2006; Swiat wedtug btazna, 2008),
Krzysztofa Miklaszewskiego (Apteka
Pod Ortem, 2006). Zmontowal takze
Chetmskg 21 (1999) Titkowa, doku-
ment po$wiecony swemu macierzy-
stemu miejscu pracy, obchodzacej pot
wieku Wytworni Filméw Dokumen-
talnych w Warszawie (od 1989 roku

zaczeto tam realizowad takze fabuly,
wiec rozszerzono nazwe o sformuto-
wanie - ,,i Fabularnych”).

Osinski byl jednak przede wszystkim
nadwornym montazystg Wojciecha Sta-
ronia. To on zmontowat jego debiutancka
Syberyjskg lekcje (1998), obsypang pre-
stizowymi nagrodami, m.in. Srebrnym
Lajkonikiem w Krakowie, Bialg Kobrg
w Lodzi, Grand Prix na Cinéma du Réel
w Paryzu, a pozniej - jej swoisty sequel,
czyli Argentyriskg lekcje (2011), na ktora
spadla istna lawina festiwalowych tro-
fe6w, m.in. w Krakowie, Lipsku, Minsku,
Florencji, Guangzhou, Kijowie, Wied-
niu, Skopje, Padwie, Chicago, Batumi
i Montrealu, a takze Braci (2015), fra-
pujaca opowies¢ o Alfonsie i Mieczysta-
wie Kulakowskich - naukowcu i mala-
rzu, pragmatyku i marzycielu, dwdch
odmiennych charakterach, tak wspa-
niale si¢ dopelniajacych (nagrody m.in.
w Locarno, Lipsku, Minsku, Krakowie,
Thilisi, Chicago).

Zbigniew Osinski pracowal réwniez
przy montazu wielu fabul, m.in. Sza-
manki (1996) Andrzeja Zutawskiego,
Lézka Wierszynina (1997) Andrzeja
Domalika, Céry marnotrawnej (2001)
Andrzeja Kondratiuka. Byl §wietnym
montazystg, ale ma na swym koncie
takze epizod scenariuszowy (Jerzy Gro-
towski. Proba portretu, rez. Maria Zmarz-
-Koczanowicz, 1999) czy operatorski
(Swiat wedlug blazna, rez. Grzegorz Lin-
kowski, 2008), a w serialu Bulionerzy -
nawet aktorski, wcielit sie bowiem w...
Zbysia Osinskiego, kolege gtownego
bohatera.

JERZY ARMATA

3 O maja zmarla Jadwiga Wiechowska-Kikolska

(92 1.), montazystka. Byta zwigzana z warszaw-
skimi instytucjami: Wytwornia Filméw Dokumental-
nych oraz Centralng Wytwdrnig Programoéw i Filmow
Telewizyjnych Poltel. Swoja droge zawodowg rozpocze-
ta od wspolpracy montazowej przy dokumencie poswie-
conym Ludwikowi Sempoliniskiemu jako wyktadowcy
PWST w Warszawie pt. Pan Profesor w rezyserii Ludwika
Perskiego. W jej dorobku jako samodzielnej montazystki
znajduja si¢ filmy dokumentalne, animowane oraz spek-
takle Teatru Telewizji. Warto wymienic¢ takie tytuly, jak
Sztorm Ryszarda Bera i Karola Dabrowskiego, Sciezka
nadaje szyfr Roberta Stando, Romanca Kazimierza
Urbanskiego, Ciszej Lucjana Jankowskiego, Misja Karo-
la Bieleckiego i Stefana Wajcmana, Janusz Korczak Stani-
stawa Grabowskiego czy dwa odcinki spektaklu telewi-
zyjnego Stawka wigksza niz zycie w rezyserii Andrzeja
Konica. Jadwiga Wiechowska-Kikolska byl wieloletnig
czlonkinig Stowarzyszenia Filmowcow Polskich.

2 czerwca zmarl Adam Tomecki (90 1.), aktor teatral-
ny, filmowy, telewizyjny i dubbingowy. Byt absolwen-
tem Wydzialu Aktorskiego warszawskiej PWST. W cza-
sie studiéw wystepowal w Teatrze Nowej Warszawy. Po
studiach zostat aktorem scen warszawskich -Teatrow:
Powszechnego (1956-60), Operetki (1960-62), Syrena
(1962-63) i Na Targéwku (1974-86). Od czasu do czasu
wystepowal na matym i duzym ekranie, przyjmujac ro-
le w serialach oraz spektaklach telewizyjnych, jak row-
niez filmach kinowych. Z jego filmografii nalezy wy-
mieni¢ takie tytuly, jak Godzina pgsowej rézy Haliny
Bielinskiej, Nieznany Witolda Lesiewicza, Barbara i Jan
Jerzego Ziarnika i Hieronima Przybyta, Dom Jana Lom-
nickiego czy Quo vadis Jerzego Kawalerowicza. W dzie-
dzinie dubbingu jego najpopularniejsza kreacja byt kapi-
tan Greg, stynny pirat z serii gier Gothic. Adam Tomecki
za swWojg prace artystyczng zostal odznaczony Ztotym
Krzyzem Zastugi.

3 czerwca zmarl Adam Wolanczyk (86 1.), aktor te-
atralny, filmowy i telewizyjny. Byt absolwentem Wy-
dzialu Aktorskiego PWSTiF w Lodzi. Wystepowat

w Teatrach: Rozmaito$ci we Wroctawiu (1961-67), Dra-
matycznym w Walbrzychu (1966-70, 1977-78, 1985-
-2001), Impart we Wroctawiu (1970-71), im. Juliusza
Osterwy w Gorzowie Wielkopolskim (1971-72), Ziemi
Opolskiej w Opolu (1973-75), Dramatycznych w Szcze-
cinie (1975), Slaskim w Katowicach (1976). W jego do-
robku jest wiele rol w filmach kinowych, a takze kilka
seriali i spektakli telewizyjnych. Z jego filmografii trze-
ba wymienic¢ takie tytuly, jak Uciec jak najblizej oraz Ba-
ryton Janusza Zaorskiego, Ktusownik Janusza Leskie-

go, Tylko strach Barbary Sass, Jaricio Wodnik Jana Jakuba
Kolskiego, Pan Tadeusz Andrzeja Wajdy, Weiser Wojcie-
cha Marczewskiego czy Tajemnica twierdzy szyfrow Adka

Drabinskiego. Adam Wolanczyk za swoja tworczo$¢ ak-
torska otrzymat wiele nagréd i odznaczen, w tym Srebr-
ny Krzyz Zastugi oraz Brazowy Medal Zastuzony Kultu-
rze - Gloria Artis.

1 4 czerwca zmarl Henryk Gorski (77 1.), dziatacz

i animator zycia muzycznego, fotografik i doku-
mentalista, wspotpracownik Polskiego Stowarzyszenia
Jazzowego. Od roku 1977 pierwszy szef Klubu Jazzowe-
go ,Akwarium” w Warszawie. W 1979 rozpoczal trwajg-
ca 10 lat wspolprace z Oddziatem Polskim Miedzynaro-
dowej Federacji Jazzowej na stanowisku petnomocnika
ds. fonografii w wytworni plytowej Helicon i w dzia-
tajacym od 1982 pod tg samg nazwa (pod auspicjami
MF]J) sklepie ptytowym przy ul. Freta na Nowym Mie-
$cie w Warszawie. Wspolnie z dyrektorem tej placowki,
Januszem Kecikiem, byl wspdtproducentem wielu kul-
towych plyt, m.in. ,Soyka Sings Ellington” (1982) czy
»Karolak-Szukalski-Bartkowski. Time Killers” (1985).
W pierwszej potowie lat 80. nalezal do ekipy organi-
zujacej festiwale Jazz Jamboree. W 1988 zostal wspot-
zalozycielem (razem z Oddzialem MFJ w Polsce i Jac-
kiem Slotala) Fundacji Pomocy Dzieciom Niewidomym
o Uzdolnieniach Muzycznych ,Widzie¢ muzyks” W do-
robku artystycznym ma wspolprace przy filmie Jasmi-
num Jana Jakuba Kolskiego (odpowiadat za fotografie
obrazéw i ich komputerowe przeksztalcanie), a ponadto
wspotpracowal realizacyjnie przy filmach dokumental-
nych Andrzeja Machnowskiego: Emisariusz kardynata,
Swiadek czasu pogardy, Prymas dialogu i Mistrz chirur-
gii onkologicznej.

1 6 czerwca zmarta Anna Grzeszczak-Hutek (73 1),

aktorka teatralna, filmowa i telewizyjna. Byta ab-
solwentka Wydziatu Aktorskiego PWSFTviT w Lodzi.
Wystepowala na todzkich scenach, w Teatrach: Ziemi
Lodzkiej (1976-79), Nowym (1979-94), im. Stefana Ja-
racza (1995-2004). Wspolpracowata takze z 16dzkim Te-
atrem Malym w Manufakturze. W swojej bogatej filmo-
grafii ma wiele r6l w produkcjach kinowych, jak rowniez
w serialach i spektaklach telewizyjnych. Z tego ekrano-
wego dorobku nalezy wymieni¢ takie tytuly, jak Barwy
ochronne Krzysztofa Zanussiego, Czerwone weze Woj-
ciecha Fiwka, Wedle wyrokéw twoich... Jerzego Hoffma-
na, Psy Wladystawa Pasikowskiego, Kawalerskie zycie na
obczyznie Andrzeja Baranskiego, Przypadek Pekosifiskie-
go i Sgsiady Grzegorza Krolikiewicza, Pierwszy milion
Waldemara Dzikiego, Dom zly, Réza i Woly# Wojciecha
Smarzowskiego, Ida Pawla Pawlikowskiego, Powidoki
Andrzeja Wajdy, Legiony Dariusza Gajewskiego czy Pro-
ceder Michala Wegrzyna.

2 O czerwca zmarl Janusz Kepski (86 1.), kompozytor,
pianista, aranzer, dyrygent i pedagog. Byt absol-
wentem studiéw na Wydziale Teorii i Kompozycji war-
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szawskiej Panstwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej.
Opiekowal sie solistami i grupami muzycznymi
zwiazanymi z Klubem Piosenki Zwigzku Kompo-
zytoréw i Autoréw Rozrywkowych w Warszawie.
Nalezal do grona pedagogicznego warszawskich
szkot muzycznych (Liceum Muzycznego oraz
Sredniej Szkoty Muzycznej). Zajmowal sie tez
profesjonalnym opracowywaniem utwordéw mu-
zycznych. Jako kompozytor tworzyt muzyke dla
potrzeb teatru (musicale i inne spektakle), filmu
i telewizji, a takze piosenki oraz utwory instru-
mentalne dla solistéw (m.in. Stan Borys, Andrzej
Dabrowski, Jerzy Polomski, Irena Santor, Joan-
na Rawik, Zdzistawa So$nicka) i zespotow mu-
zycznych (m.in. Partita, Filipinki, Portrety). Byt
tworcg takich przebojow, jak ,Jaskotka uwiezio-
na” Stana Borysa, czy ,Kamienne schodki” i ,,Za-
kochani czekajg na maj” Ireny Santor. Z jego do-
robku jako kompozytora muzyki filmowej trzeba
wymieni¢ takie tytuly, jak Na dobranoc i Uciec
jak najblizej Janusza Zaorskiego, Szwedzi w War-
szawie Wlodzimierza Golaszewskiego czy cykl
dokumentalny Misjonarze Gotaszewskiego i Ste-
fana Truszczynskiego.

2 2 czerwca w Warszawie zmarl Franciszek

Majkowski (87 1.), operator filmowy. Wiek-
sz0$¢ swojego zawodowego zycia zwigzany byl
z Centralng Wytworniag Programoéw i Filmoéw Te-
lewizyjnych Poltel, gdzie zrealizowal ponad dwa
tysigce materiatéw. Byt ponadto autorem zdjec¢ do
takich filméw dokumentalnych, jak Jézef Wybicki,
Smier¢ w technikolorze czy Marek Hlasko bez mi-
tow. Franciszek Majkowski byt wieloletnim czton-
kiem Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich.

2 6 czerwca w Londynie zmart Konrad
Latacha (65 1.), aktor teatralny i telewizyj-
ny, rezyser teatralny. Byl absolwentem Wydzialu
Aktorskiego krakowskiej PWST. W latach 1980-
-82 wystepowal w Teatrze Dramatycznym w War-
szawie. Na poczatku lat 80. wyemigrowal do
Wielkiej Brytanii, gdzie gral na polskich scenach
w Londynie. Przed emigracja wspotpracowat
w teatrze z wieloma stynnymi rezyserami, taki-
mi jak Jerzy Jarocki, Maciej Prus, Andrzej Chrza-
nowski, Krzysztof Orzechowski, Krzysztof Kelm
czy Jan Lomnicki. U tego ostatniego zastynat
ponadto rola Jacka Bawolika w wyjatkowo popu-
larnym serialu TVP Dom. W Wielkiej Brytanii
wystapil rowniez w serialu produkeji BBC
Wyhin & Penkowski.

Oprac. JULIA MICHALOWSKA

Nowa platforma VOD

ystartowal nowy ser-

wis streamingowy -
Red Go - prezentujacy
zaréwno klasyke kinema-
tografii, jak i premierowe
fabuly i seriale. Nowa plat-
forma proponuje filmy dla
koneseréw kina, poszuku-
jacych rzadkich pozyciji fil-
mowych, jak réwniez fanéw
popularnego kina akcji, dra-
matu, romansu i kryminatu.
Na Red Go zobaczymy m.in.
klasyczne horrory, np. petne
gestej atmosfery i efektow
gore obrazy o zombie, ktdre
podpisal wloski mistrz kina
grozy Lucio Fulci. Co$ dla
siebie znajda mito$nicy
westerndw amerykanskich,
jak i ich wloskich odpo-
wiednikéw, czyli spaghetti
westernow. Platforma oferuje
takze co$, czego jeszcze nie
bylo na polskim rynku, jak
np. filmy spod znaku blax-
ploitation, pierwotnie kre-
cone przez i dla spotecznosci
afroamerykanskiej w latach
70., oraz filmy z pogranicza
erotyki i horroru, nakrecone
na fali przemian obyczajo-
wych przelomu lat 60. 1 70.,
zwane z czasem sexplotation.
Do konca tego roku serwis
planuje pokaza¢ premierowo
prawie 200 godzin filméw
i seriali. Na rok 2023 zapla-
nowano 100 premier filmo-
wo-serialowych. Red Go jest
dostepny w podstawowym
abonamencie za 14,99 zlo-
tych miesiecznie. Sub-
skrypcja VIP pozwalajaca
na dostep do catej biblio-
teki oraz oferty premiero-
wej to kwota 34,99 zlotych
za miesigc. Kolekcje skta-
dajace sie z kilku filmow,
dla oséb ktére nie zdecy-
duja sie na statg subskryp-
cje, dostepne beda w cenie
od 8,99 ztotych. Wiascicie-
lem serwisu jest nadawca
obecnych w polskiej tele-
wizji kanaléw Red Carpet
TV iRed Top TV.

Wybrano nowe
wiadze ZAiKS-u

towarzyszenie Autoréw

ZAiKS, na Zebraniu Delega-
tow 27 czerwca, wybrato nowy
Zarzad, ktory przez kolejne
4 lata bedzie kierowal tg naj-
wigksza organizacjg twércow
w Polsce. Priorytetem pozo-
staje zwiekszanie wynagrodzen
autorskich za utwory wykorzy-
stywane online. ZAiKS postawi
tez na kolejne udogodnienia
dla tworcéw i nie przestanie
pomagac ukrainskiej kulturze.
Na przewodniczacego Zarzadu
wybrano Mitosza Bembinowa
(kompozytor, dyrygent, peda-
gog, laureat konkurséw kom-
pozytorskich, odznaczony
medalem ,,Zastuzony dla kul-
tury polskie;j”; w Stowarzysze-
niu Autoréw ZAiKS byt do
tej pory wiceprzewodnicza-
cym Zarzadu i przewodnicza-
cym Zarzadu Sekcji Autorow
Dziel Muzycznych). W skfad
Zarzadu weszli takze Pawet
Lukaszewski, Ferid Lakhdar,
Filip Siejka, Malgorzata Sikor-
ska-Miszczuk, Wojciech Byr-
ski, Damian Stonina (Rebel
Publishing), Marta Zgrzywa
(Schubert Music Publishing),
Wojciech Gilewski, Michat
Komar, Emil Wesotowski,
Zbigniew Benedyktowicz, Elz-
bieta Banecka, Witold Kras-
sowski, Ryszard Banikowicz,
Michat Brutkowski i Olga Kry-
siak. ,Celem numer jeden na
najblizsze lata jest zwieksza-
nie wynagrodzen z internetu.
W ostatnich latach wzro-
sty one wielokrotnie, ale sta-
wiamy na dalszy przyrost.
Skala wykorzystania twor-
czo$ci online jest dzi przeciez
ogromna. Czas pandemii poka-
zal takze, ze Stowarzyszenie
jest jedyna bezpieczng przy-
stanig dla polskich artystow,
w tym dla tych na poczatku
kariery” - powiedzial Mitosz
Bembinow. ZAiKS powiek-
szyt grono swoich cztonkéw:
w 2018 roku, wraz z wej$ciem
w zycie Ustawy o zbiorowym

Festiwal
Slehoda/Danutka 2022

'I' eatr Stary w Lublinie juz po raz czwarty
zaprosit na Festiwal Danuty Szaflarskiej
Sleboda/Danutka (15-18 czerwca). W tym
roku byla to edycja szczegdlna, bo wpisana
w uroczyste obchody 200-lecia istnienia
i 10-lecia wznowienia dziatalnosci Teatru
Starego. Z tej okazji przyznano az dwie
nagrody - Gong Danutki - dla wybitnych
postaci polskiego teatru i filmu, prezentu-
jacych najwyzszy poziom kunsztu aktor-
skiego. Tegorocznymi laureatami zostali
Jadwiga Jankowska-Cieslak oraz Krzysz-
tof Globisz. Dyrektorka Teatru Starego
Karolina Rozwdd oraz dyrektor progra-
mowy Festiwalu Michal Merczynski tra-
dycyjnie zapewnili ambitny i wyjatkowo
ciekawy program wydarzenia, proponujac
repertuar trudno na co dzien dostepny dla
widzow. Propozycje filmowe i teatralne byly
wybrane oczywiscie pod katem udziatu
w nich tegorocznych laureatéw Gongu
Danutki oraz samej patronki Festiwalu.
W Teatrze Starym mozna bylo obejrze¢
m.in. projekcje takich spektakli telewi-
zyjnych, jak Druga matka w rezyserii Iza-
beli Cywinskiej czy Catkowite zacmienie
Michata Kwiecinskiego (przedstawienie to
powstato przed glosnym filmem Agnieszki
Holland na podstawie tego samego dramatu
Christophera Hamptona ,,Total Eclipse”

Gratka byta réwniez projekcja wegierskiego
filmu Kérolyego Makka i Janosa Xantusa
Inne spojrzenie — podejmujacego temat
kobiecej mitosci homoseksualnej, w kto-
rym gléwne role zagraty Jadwiga Jankow-
ska-Cieslak i Grazyna Szapotowska. Tego-
roczna laureatka Gongu Danutki otrzymata
zarole w tym filmie Zlotg Plame dla najlep-
szej aktorki na festiwalu w Cannes w 1982
roku. Wielka atrakcjg byta réwniez pro-
jekcja zapisu jednego z najstynniejszych
spektakli w rezyserii Krystiana Lupy; czyli
Wymazywania wedlug powiesci Thomasa
Bernharda. Niezwykle aktualnie i proroczo
(w kwestii wojny w Ukrainie oraz spraw
spoleczno-politycznych w Polsce) zabrzmiat
natomiast zapis spektaklu radiowego Nie-
nawidze w rezyserii Ewy Kutrys$ z 2015
roku — monodramu w wykonaniu Krzysz-
tofa Globisza, na podstawie tekstu Marka
Koterskiego, z udzialem CeZika (kompozy-
tor, gitarzysta, wokalista, osobowo$¢ Swiata
internetu). Po kazdej projekgji festiwalowej
uczestnicy wydarzenia mogli spotkac¢ sie

Koncert na Rynku
Starego Miasta

z zaproszonymi gos¢mi. Do Lublina przy-
jechali m.in. Grzegorz Jarzyna, Malgorzata
Mazur, Dominika Kluzniak, Michal Rosa,
Piotr Gruszczynski, CeZik, Eva Rysova.
Wspanialym zwieniczeniem Festiwalu —
godnym laureatéw Gongu Danutki oraz
dwdch wyjatkowych rocznic Teatru Sta-
rego — byt koncert na Rynku Starego Miasta,
pod muzycznym kierownictwem Krzysz-
tofa Herdzina i pod hastem ,Vivat Teatr
Stary”. Wzigli w nim udziat artysci, ktérzy
na scenie Teatru Starego mocno zazna-
czyli swoja obecnos¢ w ostatnim dziesie-
cioleciu: Kuba Badach, Marta Ledwon,
Dorota Miskiewicz, Grzegorz Turnau,
Magda Umer, jak i ci, ktérzy nie tylko na
tej zastuzonej scenie wystepowali, ale sg
réwniez laureatami Gongu Danutki, czyli
Janusz Gajos, Krystyna Janda i Jan Peszek.
Koncert poprowadzili: Grazyna Torbicka,
Michal Nogas i Alina Makarczuk, ktora
tlumaczyla wydarzenie na jezyk ukrainski

dla licznie obecnych w Lublinie uchodz-
cow z Ukrainy. Oczywiscie najbardziej
uroczystym momentem koncertu byto
wreczenie Gongu Danutki Krzysztofowi
Globiszowi (niestety, w ostatniej chwili,
problemy zdrowotne nie pozwolily przy-
jecha¢ do Lublina Jadwidze Jankowskiej-
-Cieslak). Wzruszona publiczno$¢ spon-
tanicznie powstala, nagradzajac brawami
tego wybitnego artyste teatru i filmu, ktory
niezwykle dzielnie zmaga si¢ od kilku lat
ze skutkami przebytych udaréw. Festiwal
Sleboda/Danutka po raz kolejny zgro-
madzit znakomitych gosci, ktorzy chcieli
si¢ z widzami dzieli¢ swoimi twérczymi
spostrzezeniami, artystycznymi wspo-
mnieniami i planami, a po raz pierwszy
przekroczyl granice niewielkiej widowni
w Teatrze Starym, wychodzac z uroczy-
stym koncertem do znacznie wiekszej
publicznosci zgromadzonej na malow-
niczym lubelskim Rynku Starego Miasta.

Fot. Wojciech Niespiatowski (x2)
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Proj. Ewelina Gaska

zarzadzaniu prawami autor-
skimi i prawami pokrewnymi,
po 70 latach do ZAiKS-u wré-
cili wydawcy muzyczni. Orga-
nizacja jest liderem w regionie.
Licencjonuje ponad 70 mln
utwordw polskich i zagranicz-
nych. Reprezentuje ponad 19
tys. polskich autoréw, wydaw-
cow muzycznych oraz spadko-
biercéw. Na mocy uméw mie-
dzynarodowych reprezentuje
w Polsce ponad 3,5 mln zagra-
nicznych tworcéw i wydaw-
coéw muzycznych. Stowarzysze-
nie co roku wyplaca twércom
i uprawnionym z tytutu autor-
skich praw majatkowych
400 mln zlotych tantiem.

Plakat 47. FPFF
w Gdyni

u rganizatorzy Festiwalu Pol-
skich Filméw Fabularnych
w Gdyni zaprezentowali plakat
jego 47. edycji. Autorka plakatu,
podobnie jak w roku ubiegtym,
jest ilustratorka i projektantka
graficzna Ewelina Gaska. Unika
ona klasycznych filmowych
konotacji, a ten artystyczny
afisz dla FPFF utrzymala - tak
jak przy 46. edycji - w barwach
gdynskiej identyfikacji wizual-
nej, czyli czerni i zlocie. ,,Moty-
wem przewodnim plakatu jest
liczba 47, ktdra zostata skon-
struowana tak, by sprawiala
wrazenie tréjwymiarowosci
oraz nawigzywala do $wia-
tla reflektorow” - ttumaczy
autorka plakatu. - ,,0d inten-
sywnej zlotej barwy przecho-
dzi w czerfi. Uzycie przejscia
kolorystycznego podbija prze-
strzenno$¢ plakatu. Projekt ma
podkresla¢ range imprezy oraz
nadac festiwalowi charaktery-
styczny ton wizualny” — dodaje
Ewelina Gaska. Gléwnym zato-
zeniem plakatu bylo unikanie
elementéw figuratywnych, sta-
nowigcych najprostsze skoja-
rzenie z kinem i nadmorskim
festiwalem. ,,Bardzo zalezato
mi, zeby plakat byl nowocze-
sny w formie i dobrze paso-
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POLSKICH FILMOW
FABULARNYCH

GDYMIA

wat do tego, czego publiczno$¢
moze spodziewac sie w Gdyni:
prawdziwego $wieta polskich
tilmow, realizowanego z klasa
i elegancjg” — wyjasnia dyrektor
artystyczny festiwalu, Tomasz
Kolankiewicz. - ,Festiwal to
impreza zastuzona - prawie
50-letnia, ma jednak nadal
duzo werwy i mam wrazenie,
ze po latach pandemii startuje
znowg energia. Plakat dumnie
zapowiada tegoroczng edycje:
patrzac na liste zgloszonych
filméw prawdopodobnie naj-
mocniejszg programowo od
lat”. Tegoroczny, 47. Festiwal
Polskich Filméw Fabularnych
w Gdyni odbedzie si¢ w dniach
12-17 wrze$nia.

Nagrody ZAiKS-u

warszawskim Teatrze Pol-
skim, 14 czerwca, rozdano
nagrody Stowarzyszenia Auto-
réw ZAiKS. Podczas uroczysto-
$ci tworcy wyrazili solidarnos¢
z ukrainskim $rodowiskiem

12-17109 2

artystycznym. Stowarzyszenie
wreczylo Nagrody ZAiKS-u,
Nagrody Specjalne, Nagrody
100-lecia ZAiKS-u, a takze
przyznato Honorowe Czlonko-
stwa. Poprzednia taka uroczy-
sto$¢ odbyta sie w marcu 2019
roku, wigc czerwcowy wieczor
byt okazja do spotkania z laure-
atami wyrdznien z kilku ubie-
glych lat i uhonorowania bez-
precedensowo licznej grupy
tworcow. O ich randze najlepiej
$wiadczg nazwiska i dokonania
laureatéw. Uroczyste spotkanie
poprowadzil Maciej Stuhr. Tra-
dycyjnie jako pierwsze wreczone
zostaly Nagrody ZAiKS-u za
osiggniecia w poszczegdl-
nych kategoriach twérczych.
W ostatnich latach za dokona-
nia w dziedzinie sztuk wizual-
nych otrzymali je: Stanistaw Baj,
Inez Baturo, Agnieszka Kawa,
Andrzej Swietlik; za przektady
literatury polskiej na jezyki obce:
Osman Firat Bag, Irina Kisie-
lowa, Daniela Leharovd, Karol
Lesman, Katarina Salamun-
-Biedrzycka, Agnieszka Zgieb;

za przektady literatury obcej na
jezyk polski: Halina Kralowa,
Henryk Lipszyc, Anna Marcinia-
kéwna, Bogustawa Sochanska,
Ewa T. Szyler, Teresa Worowska.
Nagrode ZAiKS-u im. Krzysz-
tofa T. Toeplitza w dziedzi-
nie pi$miennictwa filmowego
otrzymali: Andrzej Bukowiecki,
Maria Malatynska, Anita Pio-
trowska, Tadeusz Szczepanski;
Nagrode ZAiKS-u za popula-
ryzacje polskiej muzyki roz-
rywkowej: Dominika Barabas,
Bogdan Fabianski, Festiwal Pio-
senki Polskiej w Luboniu, Kayax,
Elzbieta Lewicka, Jerzy Mam-
carz, Aleksander Patac; Nagrode
ZAiKS-u im. Karola Malcuzyn-
skiego za varsaviana otrzymali:
Blazej Brzostek, Jakub Jastrzeb-
ski, Tomasz Szarota; Nagrode
ZAiKS-u za popularyzacje pol-
skiej muzyki wspétczesnej: Klau-
diusz Baran, Jan Lukaszewski,
Dorota Serwa; za tworczos$¢
dla dzieci: Maja Kramer, Karo-
lina Laube-Kramer, Janusz
Leski, Stawomir Wierzchol-
ski; za caloksztalt tworczosci
dla dzieci: Liliana Bardijew-
ska, Andrzej Maleszka, Teresa
Wilbik-Stanny; za osiggniecia
w dziedzinie choreografii: Zofia
Paradowicz. Z kolei Nagrody
Specjalne ZAiKS-u przyznawane
sa za wieloletni wktad w rozwdj
polskiej kultury. Otrzymuja je
muzycy, kompozytorzy i autorzy
tekstow, ale takze poeci, ttuma-
cze oraz tworcy zajmujacy sie
sztukami wizualnymi. W tym
roku nagrody te otrzymali: Elz-
bieta Banecka, Danuta Blazej-
czyk, Stan Borys, Wojciech Byr-
ski, Stawomir Czarnecki, Edward
Debicki, Zenon Durka, Marek
Hojda, Mieczystaw Jurecki,
Hanna Karpinska, Jerzy Kor-
nowicz, Marek Ko$cikiewicz,
Zygmunt Kukla, Wanda Kwiet-
niewska, Ferid Lakhdar, Bog-
dan Loebl, Marcin Nowakowski,
Andrzej Rybinski, Piotr Rubik,
Kuba Sienkiewicz, Katarzyna
Stanny, Stanistaw Trzcinski,
Katarzyna Wojsz i Hirek Wrona.
Natomiast Nagrody 100-lecia
ZAiKS-u s3 wyrdznienieniami

dla tworcow, ktérzy w szcze-
g0lny sposéb przyczynili sie do
rozwoju polskiej kultury i zycia
spotecznego. ZAiKS przyznaje je
od roku 2018, kiedy to obchodzit
jubileusz swego stulecia. Wéréd
dotychczasowych laureatéw zna-
lezli si¢ tacy m.in. tworcy, jak
Jacek Bromski, Ernest Bryll, Ewa
Demarczyk, Agnieszka Ducz-
mal, Marek Dutkiewicz, Bogdan
Dziworski, Ryszard Horowitz,
Hanna Krall, Lech Majewski,
Henryk Miskiewicz, Wtodzi-
mierz Nahorny, Chris Nieden-
thal, Daniel Passent, Wlodek
Pawlik, Wojciech Prazmowski,
Wojciech Pszoniak, Stanistaw
Sojka, Jerzy Stuhr, Stanistaw Tym
czy Magda Umer. Zwieficzeniem
uroczystego dla ZAiKS-u wie-
czoru byto przyznanie Czlon-
kostwa Honorowego ZAiKS-u.
To najwyzsze wyrdznienie,
jakim organizacja nagradza
wybitnych tworcow. Hono-
rowe czlonkostwa otrzymali:
Mirostaw Batka, Ewa Braun,
Jacek Cygan, Krzysztof Dzi-
kowski, Krzysztof Gierattowski,
Henryk Kuzniak, Leszek Diu-
gosz, Zbigniew Holdys, Kry-
styna Janda, Lecha Janerka,
Janusz Kapusta, Bogdan Ole-
wicz, Wiestaw Ochman, Jerzy
Owsiak, Pawet Pawlikowski,
Krzysztof Penderecki, Tade-
usz Rolke, Barbara Seidler-
-Hollender, Tomasz Stanko,
Allan Starski, Olga Tokarczuk,
Marian Turski i Jozef Wilkon.
Marian Turski, odbierajac to
wyréznienie, powiedzial: ,,Kul-
tura potrzebuje mecenatu pan-
stwowego. Niestety ten chadza
w ostatnim czasie swoimi dro-
gami. Jest bardzo tagodny dla
jednych, bezwzgledny dla dru-
gich. Miejscem zapewniajacym
pluralizm kultury w Polsce jest
dzi§ ZAiKS”. Wieczor wrecze-
nia nagréd ZAiKS-u uswietnit
koncert grupy jazzowej Marcin
Wasilewski Trio oraz wystep
uczestnikow Songwriting Cam-
pow ZAiKS-u, ktérzy wyko-
nali utwory Edwarda Paltasza,
Romualda Lipki i Andrzeja
Korzynskiego.

Laureaci konkursu , Wyobraz sobie”

dniu 25 czerwca odbyto

sie wreczenie Nagrody
im. Piotra Wozniaka-Sta-
raka przyznawanej przez
Polska Gildie Producen-
tow dla Najlepszego Produ-
centa 2021 oraz zorganizo-
wano final pierwszej edycji
Konkursu ,Wyobraz sobie”
Pierwsze miejsce i nagrode
pieniezng w wysokosci 20 tys.
zlotych oraz Nagrode Spe-
cjalng - Stypendium Scena-
riuszowe Fundacji Rodziny
Starakéw w wysokosci 50
tys. ztotych otrzymal Piotr
Hadyna za treatment zaty-
tutowany Tajsa. W pierwszej
edycji Konkursu organizato-
rzy otrzymali 726 zgloszen.
Do drugiego etapu zakwalifi-

kowalo sie 436 treatmentdw,
ktore nadestato 440 autoréw.
Kapitula Konkursu w skladzie:
Ewa Puszczyniska (przewodni-
czgca), Tomasz Kot, Edward
Miszczak, Allan Starski,
Grazyna Torbicka - ocenita
najlepsze prace i wybrata
12 finalistow. Spo$rdd nich
jury w sktadzie: Jan Komasa
(przewodniczacy), Leszek
Bodzak, Agnieszka Odoro-
wicz, Krzysztof Rak, Klau-
dia Smieja-Rostworowska -
wskazalo trzech laureatéw.
Miejsce II oraz 15 tys. zlo-
tych zdobyla Natalia Ossow-
ska za treatment Mamuna,
a I1II miejsce 1 10 tys. zlotych
Magdalena Wleklik za Kro-
lowg Garéw (projekt poswie-

Mariusz Wtodarski

cony postaci Lucyny Cwier-
ciakiewiczowej). Natomiast
Nagrode im. Piotra Wozniaka-
-Staraka Polskiej Gildii Produ-
centéw dla Producenta Roku
2021 otrzymal Mariusz Wto-
darski - za wyprodukowane
przez siebie filmy: Sniegu juz
nigdy nie bedzie w rezyserii
Matgorzaty Szumowskiej
i Michata Englerta, Sweat
Magnusa von Horna i Niepa-
mig¢ Christosa Nikou. Wyr6z-
nienie StoryLab.pro - konsul-
tacje scenariuszowe — zdobyt
Kuba Gryzewski za projekt
Mitego zycia, a Nagrode
Dyrektora Polskiego Insty-
tutu Sztuki Filmowej oraz 10
tys. zlotych otrzymal Maciej
Zakliczynski za Ludolfine.

Ninateka przedstawia
filmy z muzyka
Wojciecha Kilara

lipcowym przegladzie
z cyklu ,,DziS$ s3 twoje uro-
dziny” Ninateka pokaze pie¢
produkcji, do ktérych muzyke
stworzyl jeden z najwybitniej-
szych polskich kompozyto-

réw, wielokrotnie nagradzany
w Polsce i za granica - Wojciech
Kilar. Zadebiutowat ilustracjg
muzyczng do filmu dokumen-
talnego Narciarze w rezyserii
Natalii Brzozowskiej. Nastepnie
wspolpracowat z tak uznanymi
rezyserami, jak Andrzej Wajda,
Krzysztof Zanussi, Jerzy
Hoffman, Janusz Majewski,
Roman Polanski, Francis

Ford Coppola czy Jane Cam-
pion. W ramach cyklu zostang
pokazane: Zazdrosé i medycyna
Majewskiego, Smuga cienia oraz
Kronika wypadkéw mitosnych
Wajdy, Bilans kwartalny Zanus-
siego oraz Tredowata Hof-
fmana. Filmy beda dostepne
od 1 do 31 lipca do godz. 20.00
na darmowej platformie VOD
Ninateka.

Fot. Cezary Piwowarski
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BOX OFFICE

Sokofowsko zaprasza
na 11. MFF Hommage
a Kieslowski

egoroczna, 11. edycja Mie-

dzynarodowego Festiwalu
Filmowego Hommage a Kie-
$lowski odbedzie sie w week-
end 26-28 sierpnia, pod hastem
»Kino interwencji”. Glownym
filmem tytutowej sekcji Hom-
mage bedzie Niebo (Francja/
Niemcy/Wielka Brytania/Wto-
chy, 2002) Toma Tykwera -
film, ktéry powstal na pod-
stawie ostatniego wspdlnego
tekstu duetu Krzysztof Kie-
$lowski-Krzysztof Piesiewicz.
»Pragniemy skupic sie na kinie,
ktére zostawia w widzach §lad
i nie pozwala o sobie zapo-
mnie¢ dlugo po zakonczeniu
seansu. Kinie, ktére otwiera
widzow na empatie i potrzebe
solidarnosci. Kinie, ktore jest
aktualne w dobie obecnej sytu-
acji spoteczno-politycznej
w Europie, ktora przezywamy
razem z naszymi sasiadami
i przyjaciétmi z Ukrainy” -
mowi Zuzanna Fogtt, dyrek-
torka i producentka festiwalu.
W ramach tej samej sekcji
pokazane zostang Gadajgce
glowy (1980) Kieslowskiego
i wyprodukowane przez Insty-
tut Adama Mickiewicza Gada-
jgce glowy 2021 w rezyserii Jana
P. Matuszynskiego. ,Wybdr nie
jest przypadkowy — pragniemy
stworzy¢ w czasie festiwalu
przestrzen, w ktérej widzo-
wie (przede wszystkim ukra-
inska spotecznos¢ mieszkajaca
obecnie w regionie) mogliby
nagra¢ swoje odpowiedzi na
stynne pytania Kieslowskiego
(Kim jestes? Czego by$ chciaf?
Co jest dla ciebie najwazniej-
sze?). Zebrany materiat moze
postuzy¢ za niezwykle sympto-
matyczne i cenne $wiadectwo
obecnych czaséw; wazne jest
réwniez to, aby moc odda¢ -
nawet w takim symbolicznym
wymiarze - glos tym, ktérym
silg zostal on odebrany” -
mowi Diana Dabrowska,

Rys. Zbigniew Stanistawski

dyrektorka artystyczna festi-
walu. Wyselekcjonowane przez
organizatoréw filmy opowia-
daja o bohaterach i bohater-
kach - zar6wno mlodszego,
jak i starszego pokolenia — kto-
rzy prébuja dokona¢ w swoim
otoczeniu waznej zmiany, dla
siebie i innych. Otoczeniu
niekiedy bardzo brutalnym,
pozbawionym zasad i moral-
nosci. Ten rodzaj narracji
odnajdziemy w takich naj-
nowszych filmach, jak Zie-
mia jest niebieska jak poma-
raricza ukrainskiej rezyserki
Iryny Tsilyk, Przezy¢ Jonasa
Pohera Rasmussena, Miedzy
dwoma $wiatami Emmanu-
ela Carrere z Juliette Binoche
w roli gtéwnej czy Wszystkie
nasze strachy Lukasza Rondudy
i Lukasza Gutta. Ten ostatni
bedzie pokazany w sekcji
Nowe Kino Polskie, w ktorej
réwniez znajda si¢ inne polskie
produkgje, takie jak Ucieczka
na srebrny glob Kuby Mikurdy,
Film balkonowy Pawla Lozin-
skiego, Wielki strach Pawliny
Carlucci Sforzy (prod. Studio
Munka-SFP), Lombard L.uka-
sza Kowalskiego, Sonata Bar-
tosza Blashke oraz Inni ludzie
Aleksandry Terpinskiej. Jedng
z bohaterek festiwalu bedzie
hiszpanska rezyserka Carla
Simon, zdobywczyni Ztotego
Niedzwiedzia (za Alcarras)
na tegorocznym Berlinale.
Mtoda hiszpanska rezyserka
jest jedng z kluczowych przed-
stawicielek nowego hiszpan-
skiego kina. Podczas Hom-
mage a Kieslowski zostana
pokazane wszystkie jej naj-
wazniejsze filmy. Jak zawsze
w Sokotowsku bedzie mozna
spotkac sie i porozmawiac ze
wspolpracownikami oraz przy-
jaciétmi Krzysztofa Kieslow-
skiego, go$¢mi beda rowniez
rezyserzy i aktorzy pokazy-
wanych filmoéw. Wydarzenie
swoim Honorowym Patrona-
tem objela, jak co roku, zona
rezysera — Maria Kieslowska.
Obecna bedzie réwniez corka
rezysera — Marta Hryniak.

Ksiazka o Wojciechu
Marczewskim

akladem wydawnictwa

Wiez ukazala sie ksigzka
typu wywiad rzeka ,Wojciech
Marczewski. Swiat przyspie-
sza, ja zwalniam”. Tworca tak
waznych dla polskiego kina fil-
mow, jak Zmory, Dreszcze czy
Ucieczka z kina Wolnos¢, w roz-
mowie z Damianem Jankow-
skim nie uchyla sie od odpo-
wiedzi na najbardziej osobiste
pytania. Wojciech Marczewski
to jeden z najwybitniejszych
polskich rezyseréw. W ksiaz-
kowym wywiadzie zdradza,
jakie s zrodta jego artystycznej
wrazliwosci, co go obecnie
pochtania, co mysli o wspdt-
czesnym polskim kinie, czy
mozemy jeszcze liczy¢ - po 20
latach milczenia - na jego nowe
dzielo. Znakomity artysta filmu
w rozmowie z Damianem Jan-
kowskim odpowiada na pyta-
nia o poczucie artystycznego
spelnienia, o szczescie, prze-
mijanie i smak Zycia. Janusz
Gajos, niezapomniany cen-
zor z Ucieczki z kina Wolnos¢,
przyznat: ,Wojciech Marczew-
ski jest $wietnym interpretato-
rem zdarzen, z ktérymi mamy
do czynienia. Kazde spotka-
nie z nim to prawdziwa uczta.
Ksigzka »Swiat przyspiesza, ja
zwalniame jest tego potwier-

dzeniem”. Partnerem wydania
jest Stowarzyszenie Filmowcow
Polskich.

Nagroda im.
Weroniki Migon

Fundacja im. Weroniki Migon
przyznaje nagrode jej imie-
nia, co roku wyrdzniajac najlep-
szego rezysera obsady aktorskiej
w filmie polskim minionego
sezonu. Nagroda jest przyzna-
wana w uznaniu za prace wlo-
zong w rozwoj filmu i wplyw
doboru obsady na ksztalt pro-
dukgji. Kapituta, w ktérej sktad
wchodzg obecnie: Agnieszka
Holland, Kasia Adamik, Zywia
Kosiniska-Wdowiak, Aleksan-
dra Poptawska, Michat Czar-
necki, Agnieszka Smoczyn-
ska, Sebastian Stankiewicz
oraz Andrzej Besztak, na gali 27
czerwca w warszawskim kinie
Iluzjon, przyznata nagrode Pau-
linie Albiniak za film Piosenki
o mitosci (rez. Tomasz Habow-
ski). Do nagrody nominowani
byli takze: Dawid Nickel i Marta
Kownacka za Wszystkie nasze
strachy (rez. Lukasz Ronduda,
Lukasz Gutt) oraz Piotr Bar-
tuszek za film Zeby nie bylto
sladow (rez. Jan P. Matuszyniski).

Oprac. JuLiA
MICHALOWSKA

A SWIETNIE.
jumrruaﬁ

@

boxoffice.pl

Powoli wytania si¢ obraz sytuacji kin

po pandemii. Na duzych ekranach
krdlujg przede wszystkim wystawne
supertytuty z Hollywood. Trudno przebi¢
sie mniejszym filmom, polskie produkcije
przechodzg praktycznie niezauwazone.
Maj 2022 dowiodt tego najlepiej.

hodzeniu do kin nie sprzyja
kilka czynnikéw. Sg to na
pewno: kanapowa konsumpcja
kultury uksztaltowana w pan-
demii; zachecajaca do aktywnego spedza-
nia czasu niesprzyjajaca kinom stoneczna
pogoda; wysokie ceny biletéw do kin przy
szalejacej inflacji; zagrozenie ze Wschodu;
stosunkowo uboga oferta dystrybucyjna.
Pewne mechanizmy powracaja. Wiosna
i okres po $wietach wielkanocnych ucho-
dzily od lat za sezon ,,martwy” w kinach.
Jesli publiczno$¢ udaje si¢ w tym czasie
$ciagna¢ do kin, to gtéwnie na ,wyda-
rzenia’, a te znakomicie sprzedaja dys-
trybutorzy filméw z Hollywood.

W maju przebojem numer jeden byta
produkcja Disneya/Marvela Doktor
Strange w multiwersum obledu, ktora
obejrzato ponad 905 tys. widzéw. Pod
koniec czerwca film ten przekroczyl
granice miliona sprzedanych biletow.
W polowie 2022 roku beda juz cztery

tytuly z milionem widzéw na koncie.
W 2019 bylo ich 15.

Pomiedzy pierwszym a drugim miej-
scem majowego box office'u jest ogromna
przepas¢. Drugi na liscie film to animo-
wane Igrzyska zwierzakéw, ktore zoba-
czylo 124 tys. widzéw. Kolejne dwa tytuty
w zestawieniu reprezentuja polska kine-
matografie. Frekwencyjnie wyzej, ale
kasowo nizej uplasowat si¢ w maju fami-
lijny Detektyw Bruno Magdaleny Nie¢
i Mariusza Paleja, ktéry zgromadzit 76
tys. Nieznacznie mniej widzéw zoba-
czylo Fucking Bornholm, ktéry obej-
rzato 74,5 tys. Na koniec czerwca réznica
pomiedzy filmami byla znacznie wieksza
i na korzys¢ produkeji familijnej, ktéra
zobaczyto blisko 115 tys. kinomanéw,
a niestety obraz Anny Kazejak nie dobit
nawet do 100 tys. Mizernie prezentowaty
sie polskie filmy w maju. Trzeci na liscie
najpopularniejszy rodzimy tytut to Za
duzy na bajki Kristoffera Rusa, ktory

Agnieszka Grochowska

i Grzegorz Damigcki

w filmie Fucking Bornholm,
rez. Anna Kazejak

w maju zainteresowat 31 tys. widzow
(ale od premiery w sumie znakomite
300 tys.!).

Rzut oka na majowy Top 20 box offi-
ce’u daje nam ciekawy obraz sytuacji
w kinach w czasach covidu. Powyzej
500 tys. widzow przyciagnety jedynie
Fantastyczne zwierzeta: Tajemnica Dum-
bledorea (do konca maja 798 tys.), To nie
wypanda (707,1 tys.), zesztoroczne Nasze
magiczne Encanto (607 tys.). Niestety
firma UIP caly czas odmawia dostepu
do doktadnych danych sprzedazy swoich
filméw, a te cieszg si¢ duzym zaintereso-
waniem widzéw i pozytywnie wplynelyby
na postrzeganie kin w czasach covidu.

Oficjalnie dostepna frekwencja majowa
w polskich kinach wyniosta okoto 1,7 mIn
sprzedanych biletéw, ale wraz z osiagnie-
ciami filméw niedostepnych w raporcie,
wynik ten bylby o kilkaset tysiecy lep-
szy, gdzie$ w granicach 2,5-3 mln. Mowa
tutaj bowiem o tytutach: Morbius, Zagi-
nione miasto, Sonic 2, Wiking, Downton
Abbey: Nowa era, Pan Wilk i spétka, Top
Gun: Maverick. Przed pandemia, w maju
2019 roku, frekwencja w kinach wynio-
sta 3,5 mln widzéw, w maju 2018 bylo
to 2,5 mln, a w maju 2017 sprzedaz byla
na poziomie nieco ponad 3 mln biletow.
Wynik z 2022 roku wskazuje, ze rynek
powoli zmierza do odbudowy poziomu
sprzed pandemii. Niestety, zmiana nawy-
kow widzow spowodowata odwrdcenie
sie odbiorcéw od kina tzw. $rodka oraz
polskich produkeji. Czy na zawsze?

KRZYSZTOF SPOR

Fot. Jakub Stolecki/Next Film
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BOX OFFICE MA]J 2022

WSZYSTKIE FILMY

TYTUL POLSKI

DOKTOR STRANGE W
MULTIWERSUM OBLEDU

IGRZYSKA ZWIERZAKOW

FUCKING BORNHOLM

FANTASTYCZNE ZWIERZETA:
TAJEMNICE DUMBLEDORE'A

DETEKTYW BRUNO
BOSCY
TO NIE WYPANDA

DOGTANIAN. PS|
MUSZKIETERIER

KSIAZE

ZA DUZY NA BAJKI

X

NASZE MAGICZNE
ENCANTO

WSZYSTKO WSZEDZIE
NARAZ

INFINITE STORM

YAKARI | WIELKA PODROZ

Zt0T0

NIEZNOSNY CIEZAR
WIELKIEGO TALENTU

SPREE

MAtA MAMA

TRZY PIETRA

TOP 20:

TYTUL ORYGINALNY

DOCTOR STRANGE IN THE
MULTIVERSE OF MADNESS

DAISY QUOKKA: WORLD'S
SCARIEST ANIMAL

FUCKING BORNHOLM

FANTASTIC BEASTS: THE
SECRETS OF DUMBLEDORE

DETEKTYW BRUNO
COMPETENCIA OFICIAL
TURNING RED

D'ARTACAN Y LOS TRES
MOSQUEPERROS

THE DUKE

ZA DUZY NA BAJKI

X

ENCANTO

EVERYTHING EVERYWHERE
ALL AT ONCE

INFINITE STORM

YAKARI - LA GRANDE
AVENTURE

GOLD

THE UNBEARABLE WEIGHT
OF MASSIVE TALENT

SPREE

PETITE MAMAN

TRE PIANI

FILMY POLSKIE

[ TYTUL

(I FUCKING BORNHOLM
2B DETEKTYW BRUNO
K ZA DUZY NA BAJKI

/S PIOSENKI O MILOSCI
LI SONATA

[ MARZEC '68

A NEDZARZ | MADAME
LI LOKATORKA

LI CZARNY MEYN

(B TESCIOWIE

DYSTRYBUTOR

DISNEY

KINO SWIAT

NEXT FILM

WARNER

MONOLITH
KINO SWIAT
DISNEY

FORUM FILM

MONOLITH

NEXT FILM

M2 FILMS

DISNEY

BEST FILM

GUTEK FILM

NOWE
HORYZONTY

BEST FILM

MONOLITH

VELVET SPOON

NOWE
HORYZONTY

GUTEK FILM

DYSTRYBUTOR

NEXT FILM

MONOLITH

NEXT FILM

GUTEK FILM

TP
TP
TP

KINO SWIAT

MOWI SERWIS

NEXT FILM

KRAJ

USA

AUSTRALIA/USA

Poska

USA/WLK.
BRYTANIA

POLSKA
HiszpaNiA/ARGENTYNA
USA/Kanapa

HiszpaniA

WLK. BRYTANIA

POLSKA

USA/KANADA

USA

USA

WLK. BRYTANIA/
POLSKA/
AUSTRALIA

BELGIA/FRANCJA/
NIEMCY

AUSTRALIA

USA

USA

FRANCJA

FRANCJA/WEOCHY

WPLYWY

1427820
1108 304
392198
64 587
a7 217
46 765
39 358
9287
1775
636
3149671

RESTAURACIJA

W ZESTAWIENIU BRAKUJE WYNIKOW FILMOW DYSTRYBUOWANYCH PRZEZ UIP

WPEYWY

18459749

2050 226

1427 820

1272 250

1108 304

998 345

721 952

670670

537 156

39219

‘ 27 638 670 ‘ 1451 306 ‘

310295

298 273
261557

260 287

239 969

230150

205013

154 498

126 006

121193
‘ 2207 241

29845911

WIDZOWIE

74510
76 182
30983
4004
4128
7054
2716
937
595
580
201 689

WIDZOWIE ~ WPEYWY WIDZOWIE EKRANY
0D PREMIERY 0D PREMIERY

905 492 18 459 749 905 492 501
124 345 2053 696 124 530 292
74510 1480 246 77 549 259
72 401 15261 833 798 887 492
76182 1108 304 76182 263
54 305 998 345 54 305 159
41086 12713703 707 196 323
41909 670670 41909 220
30093 537156 30093 154
30983 4485 453 294 251 240

17438

16 011

14318

14 884

1731

14 200

11334

9887

7780

6258

129 481

1580787

WPEYWY
0D PREMIERY

1480 246
1108 304
4485453
1113717

825 846
1089 744
1334 862

371439
4144 400
8617110
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669917 36617
10714 249 607 850
1334799 73254
260 287 14 884
239 969 173N
230150 14 200
1254 627 67163
154 498 9887
126 006 7780
126 268 6545

WIDZOWIE

ODPREMIERY  EKRANY
77549 259
76 182 263

294 251 240
60 966 135
54 831 163
72104 182
88 227 75
22202 135

287 160 178

445 331 360

151

279

174

144

103

85

202

90

43

46

CINEMA

PARADISO

DATA
PREMIERY

06.05.2022

06.05.2022

WLOSKA KUCHNIA Z

POLSKA DUSZA

06.05.2022

07.04.2022

27.05.2022

13.05.2022

11.03.2022

27.05.2022

20.05.2022

18.03.2022

29.04.2022

26.11.2021

15.04.2022

27.05.2022

20.05.2022

20.05.2022

22.04.2022

13.05.2022

20.05.2022

06.05.2022

DATA
PREMIERY

06.05.2022
27.05.2022
18.03.2022
25.03.2022
04.03.2022
25.03.2022
12.11.2021

03.12.2021
27.08.2021

Restauracja Cinema Paradiso
ul. Krakowskie Przedmieécie 21/23, Warszawa
Rezerwacje: +48 695 477 799

www.cinemaparadiso.pl

10.00.2021 Stowarzyszenie

Filmowcow
Polskich



KINO
KULTURA

n ZNAJDZ NAS

ADRES
Krakowskie Przedmiescie 21723
Warszawa

REZERWACJA BILETOW
rezerwacja@kinokultura.pl

ZAPRASZAMY

tanie poniedziatki — bilet 12 zt
wtorek — pigtek do 17:00
bilet normalny —17 zt

bilet ulgowy — 14 zt

piatek od 17:00 — niedziela
bilet normalny —19 zt
bilet ulgowy — 16 zt

KINO_
—_KULTURA

Filmowcow EUROPA CINEMAS Studyjnych
i Lokalnych
Polskich F I NA MEDIA-PROGRAMM OF THE EUROPEAN UNION v




