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Redaktorka Naczelna

ddajemy do rak Panstwa nu-

mer zamykajacy 2025 rok

irozpoczynajacy 2026. Ta sym-

boliczna cezura wskazuje na
dwa istotne dla naszej branzy lata, usank-
cjonowane uchwatami Senatu RP. Konczy-
my pefen niezwyklych spotkan, projekeji,
atrakcyjnych wystaw, konferencji i publi-
kacji Rok Wojciecha Jerzego Hasa, a za-
czynamy wypelniony rozmaitymi wyzwa-
niami i planowanymi wydarzeniami Rok
Andrzeja Wajdy. Tych dwoch wielkich re-
zyseréw nadal wyznacza status polskiej ki-
nematografii na §wiecie i wcigz zdobywa
nowych widzéw.

Rok, w ktorym przypada 100-lecie uro-
dzin Andrzeja Wajdy i 10. rocznica jego
$mierci, bedzie tez wyjatkowo istotnym
w historii Stowarzyszenia Filmowcéw Pol-
skich. W 2026 bedziemy bowiem obcho-
dzi¢ 60-lecie organizacji. To szczegdlny
splot jubileuszy: z jednej strony samego
SFP, a z drugiej jego wieloletniego Preze-
sa i pdzniejszego Prezesa Honorowego.

Rok Hasa obfitowat w wiele rocznic. Ce-
lebrowali$émy 65-lecie Krakowskiego Fe-
stiwalu Filmowego i 50. edycje Festiwalu
Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni,
w ktorych organizacje SFP mocno sie an-
gazuje. Swoje 30-lecie obchodzita takze
ZAPA, czyli preznie dzialajacy w struk-
turze Stowarzyszenia - Zwiazek Autoréw
i Producentéw Audiowizualnych.

Swietowaniu jubileuszy zawsze towa-
rzysza refleksje nad historig oraz pelne
nadziei spojrzenia w przyszlo$¢. Wspo-
minamy naszych mistrzéw, autoréw pol-
skiej szkoty filmowej i tych, ktérzy two-
rzyli w nurcie kina moralnego niepokoju
(w 2026 przypada 85-lecie urodzin i 30-le-
cie $mierci Krzysztofa Kieslowskiego),
ale tez cieszymy si¢ z nowych talentow
i z rado$cig wspieramy mlode pokolenie

tworcow filmowych. Tym razem okfad-
kowa bohaterkg jest Emi Buchwald, kto-
rej na poczatku zawodowej drogi kibicowat
sam Andrzej Wajda i ktora swoim pelno-
metrazowym debiutem Nie ma duchow
w mieszkaniu na Dobrej zachwycita juroréw
oraz dziennikarzy na 50. FPFF, a wcze$niej
triumfowala na wielu festiwalach, prezen-
tujac swoje krétkie — dokumentalne i fa-
bularne — metraze. To duma naszego Stu-
dia Munka, beneficjentka jego programéw:
Trzydziesci Minut, Pierwszy Dokument
i Debiut Pelnometrazowy. W rozmowie
z Ola Salwg opowiada nam o swoich po-
czatkach tworczych, artystycznych zaintere-
sowaniach, rodzinnej mitologii oraz metafi-
zycznych tesknotach. To bardzo oryginalna
rezyserka i scenarzystka, za ktdrej dalsza
droge filmowa mocno trzymamy kciuki.

Polecam takze Panstwu temat numeru,
w ktérym dr Anna Wszotek z Kancela-
rii Traple Konarski Podrecki i Wsp6lnicy
przedstawia zagadnienia prawne zwigzane
z realizowaniem filméw biograficznych -
tak fabularnych, jak i dokumentalnych. To
wazny artykul, bo biografie znanych, za-
stuzonych czy z réznych powodéw inte-
resujacych postaci zawsze stanowily i sta-
nowi¢ beda potezne zrédlo inspiracji dla
tworcow X Muzy.

Ten numer ,Magazynu...” dostajg Pan-
stwo juz po Gali Nagrod SFP, ale warto raz
jeszcze przyjrzec sig sylwetkom naszych
Laureatow, ktorych zastugi i ciekawe zy-
ciorysy skrzetnie jak zwykle opisal An-
drzej Bukowiecki.

Przed nami wyczekiwany Swiateczny
Czas. Zyczymy Paristwu wielu radosci pty-
nacych z tych dni, duzo spokoju i optymi-
zmu oraz nadziei na wspanialy - dla Pan-
stwa i dla polskiego filmu - 2026 rok!

Pigknych Swiat i Szczesliwego Nowe-
go Roku!

Fot. Kinga Jakubowska

FILM
owsy

PISMO STOWARZYSZENIA FILMOWCOW POLSKICH

Wspotfinansowanie

WYDAWCA
Stowarzyszenie Filmowcéw Polskich

REDAKCJA

Redaktorka naczelna Julia Michatowska
Zastepczyni redaktorki naczelnej Anna Gtaszczka
Sekretarz redakcji Aneta Ostrowska

Redakcja tekstow Julia Michatowska
Kierownictwo wydawnicze Anna Gtaszczka
Fotoedycja Aneta Ostrowska

Korekta Marzena Ktos

Projekt graficzny Marta Adamkowska

Druk ArtDruk ul. Napoleona 2, 05-230 Kobytka,
www.artdruk.com

Naktad 2200 egz.

Adres redakcji Stowarzyszenie Filmowcéw Polskich
ul. Panska 85, 00-834 Warszawa

tel.: (+48) 22 512 4150, (+48) 225124101
e-mail: magazyn@sfp.org.pl

www.sfp.org.pl
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Janusz Chodnikiewicz| Janusz Kijowski

ZARZAD GLOWNY SFP

Prezes Grzegorz toszewski

Wiceprezeska Karolina Bielawska

Wiceprezeska Kinga Debska

Skarbnik Michat Kwieciriski

Joanna Didik, Janusz Gauer, Katarzyna Klimkiewicz,
Juliusz Machulski, Anna Mroczek, Aleksander Pietrzak,
Michat Szcze$niak, Allan Starski, Nikodem Wotk-taniewski

KOMISJA REWIZYJNA SFP
Przewodniczaca Alina Skiba
Wiceprzewodniczaca Irena Strzatkowska
Zbigniew Domagalski, Krzysztof Tchérzewski,
Kamil Skatkowski

SAD KOLEZENSKI SFP

Przewodniczgcy Marek Piestrak

Wiceprzewodniczaca Violetta Buhl
Wiceprzewodniczacy Andrzej Sottysik

Sekretarz Grazyna Banaszkiewicz

Michat Bukojemski, Sylwia Czaplewska, Janina
Dybowska-Person, Grzegorz Kedzierski, Pawet Mantorski,
Wiktor Skrzynecki, Ignacy Szczepariski,

Piotr Wojciechowski

RADA REPARTYCYJNA SFP-ZAPA
Przewodniczacy Juliusz Machulski
Wiceprzewodniczaca Karolina Bielawsk
Sekretarz Grzegorz koszewski

Jacek Hamela, Tadeusz Lampka,

Jan P. Matuszynski, Julia Ruszkiewicz,
Kamil Skatkowski, Joanna Szymanska
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Warszawa, 5 listopada 2025

Pan Premier Donald Tusk

Prezes Rady Ministrow

Kancelaria Prezesa Rady Ministréow
Al Ujazdowskie 1/3

00-583 Warszawa

Szanowny Panie Premierze,

jako przedstawiciele srodowisk reprezentujacych polska kulture: dziennikarzy, pisarzy, filmowcow, aktordw,
muzykow, wykonawcow muzycznych, artystow plastykow i fotograféw, wydawcdw prasy, wydawcow ksig-
zek, producentéw filmowych, producentéw muzycznych i wielu innych, zwracamy sie do Pana Premiera
w sprawie wyrazenia naszego poparcia dla dzialait Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego zmie-
niajacych Rozporzadzenie dot. oplat od tzw. czystych nosnikéw (optata reprograficzna).

Przedstawiony przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego projekt rozporzadzenia aktualizuje
liste urzadzen i no$nikéw objetych rekompensatg za korzystanie z utworé6w w ramach dozwolonego uzytku
prywatnego. Jest to dokument o przefomowym znaczeniu dla calego srodowiska kultury. Po ponad pi¢tnastu
latach moze si¢ wreszcie uda zastgpienie archaicznej listy urzadzen i no$nikéw — takich jak kasety VHS czy
faksy — nowoczesnymi, powszechnie uzywanymi od dawna, takimi jak smartfony, tablety oraz komputery.

Brak aktualizacji wykazu urzadzen i no$nikéw objetych oplata od czystych no$nikéw powoduje, ze polscy
tworcy i producenci dziel otrzymuja nieporéwnywalnie nizsze kwoty z tytutu rekompensaty za dozwolony
uzytek prywatny niz tworcy w praktycznie wszystkich panstwach Unii Europejskiej. Sytuacja ta stanowi
jeden z kluczowych czynnikéw odrdézniajacych warunki ekonomiczne wielu twércow, dziennikarzy i produ-
centéw tresci w Polsce w poréwnaniu z ich kolezankami i kolegami z innych krajéw europejskich. Przygoto-
wany przez Ministerstwo Kultury projekt rozporzadzenia stanowi najistotniejszy krok wypetniajacy te luke
w systemie finansowania twoércéw i producentéw kultury, bedac dzialaniem o jednoznacznie pozytywnym
i propanstwowym charakterze.

Kultura odgrywa kluczowa role w budowaniu nowoczesnego, otwartego i swiadomego spoleczenstwa oby-
watelskiego. To ona ksztattuje wspdlnote wartosci, wzmacnia tozsamos$¢ narodows oraz inspiruje do dia-
logu, refleksji i kreatywnosci. Jednoczesnie jest poteznym motorem rozwoju — pobudza innowacyjnos¢,
wspiera transformacje cyfrowa i przyczynia sie do wzrostu konkurencyjnosci polskiej gospodarki. Sektor
kultury i przemystéw kreatywnych zatrudnia dzi§ ponad 300 tysiecy oséb i generuje niemal 4% PKB, stano-
wiac jeden z filar6w nowoczesnej, opartej na wiedzy gospodarki. Inwestowanie w kulture to wigc nie tylko
decyzja o charakterze symbolicznym, lecz takze strategiczny wybdr rozwojowy panstwa.

Przedluzajaca sie zwloka w opublikowaniu rozporzadzenia naraza Skarb Panstwa na koniecznos¢ zaplaty
wysokiego odszkodowania z tytulu niezgodnosci polskich regulacji z prawem unijnym. Sad Okregowy
w Warszawie w wyroku z dnia 10 lutego 2025 r. (sygn. akt XXII GW 738/23), w sprawie z powddztwa
jednej z organizacji tworcow przeciwko Skarbowi Panstwa, stwierdzil, iz ,,ustawodawca polski naruszyt
obowiazki wynikajace z art. 5 ust. 2 lit. b) dyrektywy 2001/29/WE, tj. uksztaltowany przez niego sys-
tem rekompensaty stanowi zaprzeczenie wynikajacych z orzecznictwa TSUE wymaganych cech takiego
systemu. W konsekwencji w niniejszej sprawie nie powstaje watpliwo$¢ co do tego, czy naruszenie jest
LWystarczajaco powazne”.

Sad podkreslil takze niestychang archaiczno$¢ urzadzen wymienionych w obecnym rozporzadzeniu Mi-
nistra Kultury i dodal, ze ,nadto zauwazalny jest calkowity brak takich no$nikéw i urzadzen, ktére rze-
czywiscie sg w praktyce wykorzystywane do korzystania na uzytek prywatny. Dotyczy to w szczegoélnosci
urzadzen takich jak smartfony i tablety, oraz pamieci do komputeréw osobistych i laptopow”.

Platnicy oplat uzywaja licznych nietrafnych argument6w, aby przedtuzy¢ proces przyjmowania nowego pra-
wa. By¢ moze dlatego, ze kazdy dzien zwloki generuje dla nich istotne i nienalezne im zyski. Pragniemy
zwrdci¢ uwage, ze kiedy zawiodly argumenty o wzroécie cen urzadzen (trudno traktowal ten argument
jako powazny, gdyz proponowane oplaty okreslone sg na poziomie 1% ceny hurtowej urzadzenia, znacznie
nizszym niz w innych krajach UE), formulowane s3 coraz to inne. Obecnie eksponowany jest argument
o rzekomym braku podstawy do naliczania opfat z tytulu dozwolonego uzytku prywatnego dla kopii offline
zapisanej z serwisu streamingowego. Jednak oczywistg dezinformacja jest postugiwanie sie opinia rzecznika
generalnego Trybunatu Sprawiedliwo$ci UE w sprawie holenderskiej. Opinia rzecznika to nie wyrok TSUE,
a ewentualny wyrok TSUE bedzie mial zastosowanie w pierwszej kolejnoéci do specyficznej sytuacji na
rynku holenderskim.

Ewidentna niezgodnos¢ obecnie obowiazujacego rozporzadzenia z prawem unijnym wymaga pilnej inter-
wengdji legislacyjnej. W czasach streamingu nadal dochodzi do utrwalania i kopiowania utworéw. Badania
kopiowalno$ci, przeprowadzane zaréwno w Polsce, jak i w Europie, dowodza, ze jest to wciaz powszechna
praktyka. Dzieje sie tak dlatego, Ze mimo pozornie bogatej oferty serwiséw streamingowych, wiele pozy-
¢ji jest na nich po prostu niedostepnych. Streaming nie sprawil takze, ze kopiowanie i wykorzystywanie
utworéw w ramach uzytku prywatnego zniknely. Zmienita si¢ tylko forma tych czynnosci, ktéra jednak
dalej upowaznia twércéw do otrzymywania wynagrodzenia za ich prace. Oplata od czystych no$nikéw to
nie jest oplata ,,za streaming’, tylko za brak mozliwosci egzekwowania indywidualnych licencji w tysigcach
prywatnych przypadkéw kopiowania. Takie stanowisko potwierdza réwniez orzecznictwo Trybunatu Spra-
wiedliwo$ci UE. Dlatego prawo i system rekompensaty nie powinny by¢ uzaleznione od konkretnego spo-
sobu konsumpgji tresci kultury, lecz od samego faktu korzystania z cudzych utworéw w ramach prywatnego
uzytku.

Prywatne kopiowanie jest nadal powszechne, m.in. w postaci zapisywania filméw ogladanych w telewizji
na dekoderach cyfrowych czy telewizorach z mozliwoscig zapisu danych. Trzeba tez pamieta¢, ze oplata od
czystych no$nikéw pobierana jest nie tylko na rzecz tworcéw utworéw muzycznych czy filmowych, ale takze
autoréw fotografii, grafik i rysunkow, pisarzy, naukowcdw czy dziennikarzy, ktorych dziela nie sg dystrybu-
owane w formie streamingu.

Niezbednym jest dokonanie aktualizacji przepiséw przed wydaniem prawomocnego wyroku zasadzajacego
odszkodowanie od Skarbu Panstwa i obcigzenie oplatami odnoszacych korzysci ekonomiczne z powszech-
nosci dozwolonego uzytku prywatnego, czyli importeréw i producentéw sprzetu elektronicznego, tak jak to
odbywa si¢ w innych krajach europejskich. Tym bardziej ze pozyskane w ten sposéb $rodki nie obcigzajg bu-
dzetu panstwa, gdyz pochodzg z mechanizmu solidarnosciowego, ktéry od lat funkcjonuje w calej Europie.

Polskie organizacje reprezentujace twoércéw, wykonawcow, producentéw i wydawcoéw, wystepujac w tej
sprawie razem, zdecydowanie popieraja dziatania zmierzajace do zbudowania kompleksowego systemu
wsparcia dzialalnosci twoérczej. Dlatego apelujemy do Pana Premiera o poparcie przygotowanego przez Mi-
nister Kultury rozporzadzenia i nadanie mu szybkiej $ciezki legislacyjnej pozwalajacej na wejscie w zycie
bez zbednej zwtoki.

Z wyrazami szacunku

Jerzy Kornowicz — prezes Stowarzyszenia Kreatywna Polska

Joanna Grotkowska — dyrektor Fundacji Polskiej Rady Muzycznej

Andrzej Jakimowski — przewodniczacy Gildii Rezyseréw Polskich

Maciej Sobczyk - przewodniczacy Gildii Scenarzystéw Polskich

Marek Frgckowiak — prezes Izby Wydawcow Prasy

Stanistaw Zaborowski — prezes Krajowej Izby Producentéw Audiowizualnych
Joanna Szymariska — prezes Polskiej Gildii Producentéw

Magdalena Hajduk-Dgbowska — prezes Polskiej Izby Ksigzki

Grzegorz Michalski — prezes Polskiej Rady Muzycznej

Marcin Konarzewski — prezes Polskiego Stowarzyszenia Montazystow

Maciej Makowski — przewodniczacy Porozumienia Wydawcéw Ksiazek — Zwigzku Pracodawcow
Marcin Lewicki — prezes Press Club Polska

MAGAZYN FILMOWY nr 172-173/grudzieri 2025 - styczen 2026

MAGAZYN FILMOWY nr 172-173/grudzieri 2025 - styczen 2026



SFP-ZAPA

Bartosz Weglarczyk - przewodniczacy Rady Polskich Mediow

Piotr Sliskowski — prezes Stowarzyszenia Autorek i Autoréw Zdje¢ Filmowych PSC
Barbara Jézwiak - prezes Stowarzyszenia Autoréw i Wydawcow ,,Copyright Polska”
Renata Krzewska - prezes Stowarzyszenia Dziennikarzy i Wydawcéw ,,Repropol”
Grzegorz Loszewski — prezes Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich

Ludmita Mitrega — prezes Stowarzyszenia Fotoreporterdw

Andrzej Andrysiak - prezes rady wydawcow Stowarzyszenia Gazet Lokalnych
Lukasz Kacprowicz — prezes Stowarzyszenia Producentéw Polskiej Animacji
Barbara Biatowgs — prezeska Stowarzyszenia Tworczyn Filmowych

Cezary Lazarewicz — prezes Towarzystwa Dziennikarskiego

Joanna Gierak-Onoszko — prezes Unii Literackiej

Jan Aniofek — dyrektor Zwigzku Artystéow Wykonawcéw STOART

Dominik Skoczek - dyrektor Zwiazku Autoréw i Producentéw Audiowizualnych ZAPA
Beata Bolestawska-Lewandowska — prezes Zwiazku Kompozytoréw Polskich

Adam Tuchlinski - prezes Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikow

Urszula Swigcicka — prezes Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw

Bogustaw Pluta — dyrektor Zwiazku Producentéw Audio-Video ZPAV

Robert Gulaczyk - przewodniczacy Zwigzku Zawodowego Aktoréw Polskich
Witold Ptéciennik - przewodniczacy Zwigzku Zawodowego Filmowcow

Leszek Biolik — przewodniczacy Zwigzku Zawodowego Muzykow RP

GALA NAGROD STOWARZYSZENIA
FILMOWCOW POLSKICH 2025

Zarzad Stowarzyszenia Filmowcow Polskich po raz kolejny przyznal Nagrody SFP za wybitne osiagniecia artystyczne i wkiad
w rozwoj polskiej kinematografii. Gala Rozdania Nagréd odbyta sie 3 grudnia w warszawskim hotelu Hilton, a Nagrody otrzymali:

tworczyni filméw dokumentalnych
scenograf, dekorator wnetrz
autor zdje¢ filmowych
autorka opracowan muzycznych, konsultant muzyczny, rezyser dzwigku

kierownik produkeji

Na kolejnych stronach przedstawiamy sylwetki Laureatow Nagrod SFP 2025. Autorem wszystkich tekstow jest Andrzej Bukowiecki.

MEDALE ,,ZASLEUZONY KULTURZE - GLORIA ARTIS” DLA CZEONKOW SFP

Podczas tegorocznej Gali Rozdania Nagrod Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich, Maciej Wrdbel, sekretarz stanu w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
wreczyt Medale ,,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”. Otrzymali je czlonkowie SFP w dowdd najwyzszego uznania dla bogatego dorobku tworczego oraz zaangazowania
w rozwdj i promocje polskiej kultury.

ZYote Medale ,,Zastuzony Kulturze - Gloria Artis” Brazowe Medale ,,Zastuzony Kulturze - Gloria Artis”

rezyser, scenarzysta rezyser, scenarzysta, operator filmowy
dziennikarz, pisarz, rezyser i scenarzysta filméw dokumentalnych rezyser, operator filmowy, fotografik i kompozytor
Srebrne Medale ,,Zastuzony Kulturze - Gloria Artis” rezyser, scenarzysta

operator filmowy, rezyser, scenarzysta

rezyser, scenarzysta, operator filmowy, pedagog

operator filmow dokumentalnych i fabularnych
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Fot. Ewa Strus

DANUTA ADAMSKA-STRUS

MAGDALENA DIPONT

MISTRZYNI
PLASTELINOWE]
ANIMAC]I

To artystka skupiajgca w swych rekach
rezyserie, scenariopisarstwo, animacje,
scenografie, opracowanie plastyczne. Jej
ulubionym tworzywem stata si¢ plastelina.
Szereg filmow zrealizowata z mezem
Eugeniuszem Strusem, w tym popularny

serial PLASTELINKI.

anuta Adamska-Strus pocho-
dzi z Rzeszowa. W szkole pod-
stawowej zostata wytypowana
przez nauczycielke rysunku
na przyszla uczennice Panstwowego Li-
ceum Sztuk Plastycznych im. Stanistawa
Wyspianskiego w Jarostawiu. W 1966 ro-
ku ukonczyla studia na Wydziale Rzez-
by Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie. ,Uczylam sie tez
w Pracowni Rysunku Filmowe-
go na Wydziale Grafiki, ktora
kierowal Kazimierz Urbanski,
wspanialy nauczyciel. Tak za-
czela sie moja przygoda z kinem
animowanym” - méwi Danuta
Adamska-Strus.
W latach 1967-1968 odbyla
staz w Studiu Filméw Rysunko-
wych w Bielsku-Bialej. W roku
1969 poslubita Eugeniusza Stru-
sa. W 1972 zostala rezyserem
filméw animowanych dla dzieci
w Studiu Matych Form Fil-
mowych ,,Se-Ma-For” w Lo-
dzi. Pracowata w nim - czesto
z mezem -18 lat. W ,,Se-Ma-
-Forze” zadebiutowala jako re-
zyser filmem Przygody kreski
(1972). Ozywaly w nim nary-
sowane przez dzieci na piasku
sylwetki dziewczynki i chtop-
ca. ,Pierwszymi tworzywami,
jakie animowalam w swoich

filmach, m.in. w Trzech kreskach (1972),
byly materialy sypkie, takie jak piasek czy
s6l. Budzg one skojarzenia z budowg $wia-
ta z atomow i nadaja si¢ do ksztattowania
réznych form wypowiedzi plastycznej” -
mowi Adamska-Strus. Na animacji soli
oparla film Kosmogonia (1974) - poetyc-
ka wizje stworzenia §wiata. Za t¢ impresje

otrzymata wyréznienie na Miedzynarodo-
wym Festiwalu Filmowym w irlandzkim
Cork w 1978.

Podstawowym materialem w twérczosci
artystki stala sie plastelina, ktorej pierw-
szy raz uzyta w filmie W krélestwie Plaste-
linii (1975). ,,Dzieci uwielbiaja lepi¢ figur-
ki z plasteliny, wiec cieszg si¢ widokiem
plastelinowych postaci na ekranie” - ttu-
maczy wybor tworzywa Adamska-Strus.
Wraz z me¢zem zainicjowata serial Plaste-
linki (1980-1990) i pozostata mu wier-
na do zakonczenia produkcji. Wdrozyta
w nim wiasny, innowacyjny sposéb ani-
macji, skracajacy wydatnie czas realizacji
poszczegolnych odcinkéw. Ponadto przed
rozpoczeciem zdje¢ do kazdego filmu roz-
rysowywala go kadr po kadrze w scenopi-
sie obrazkowym.

Plastelinki - opowie$¢ o dwdch $miesz-
nych ludzikach, oczywiscie ulepionych
z plasteliny - cieszyly sie duzym powodze-
niem. ,,Serial opieral sie wytacznie na ob-
razie, muzyce i efektach dZzwigkowych, nie
bylo w nim dialogéw. Dzieki temu byt zro-
zumialy na calym $wiecie” - méwi Danu-
ta Adamska-Strus. W 1981 roku, na Mie-
dzynarodowym Festiwalu Filméw Mlodego
Widza ,,Ale Kino!” w Poznaniu, pierwszy
odcinek, Apetyt (1980), przynidst Eugeniu-
szowi Strusowi Ztote Koziotki (co zachecito
Studio ,,Se-Ma-For” do kontynuacji seria-
lu), a w 1984 - nagrode za oprawe plastycz-
ng odcinka Smok (1983). W 1986 nagrodzo-

no - takze przez Stowarzyszenie
Filmowcow Polskich! - animacje
w odcinku Guzik (1985), za$ dwa
lata pézniej w odcinku Termo-
metr (1986). Trzy ostatnie wy-
mienione odcinki wyrezysero-
wata Danuta Adamska-Strus.

Nie mniej atrakcyjnym seria-
lem wykorzystujacym plasteling,
zrealizowanym - juz poza ,,Se-
-Ma-Forem” - z udziatem mat-
zenstwa Struséw, okazala si¢
Bgblandia (1991-1993).

Danucie Adamskiej-Strus
nieobce byly takze inne techni-
ki animacyjne, np. rysunkowa
i kombinowana. Obiema po-
stuzyla si¢ m.in. w filmie Dudek
i ksiezyc (1979), nagrodzonym
na Migdzynarodowym Festiwalu
Animacji ,Cinanimaffa” w por-
tugalskim Espinho w 1980. ,,Ko-
chatam prace w filmie animo-
wanym. Nie bylo dla mnie nic
wazniejszego od niej” — wyzna-
je artystka.

JE] WYOBRAZNIA
FILMOWA TO SKARB

Po pierwszej wizycie na planie filmowym
zarzekala sie, ze nigdy nie bedzie pracowac

w kinematografii. Po latach... pracy

w kinematografii, m.in. z Wajdg i Kieslowskim,
jest laureatkg m.in. czterech Ortow — Polskich
Nagréd Filmowych - za najlepszg scenografie.

agdalena Dipont zawdzig-

cza Orly filmom: Mdj Nikifor

(2004) Krzysztofa Krauzego,

Katyn (2007) Andrzeja Waj-
dy, Rewers (2009) Borysa Lankosza i Pan T.
(2019) Marcina Krzysztatowicza. Nomina-
cje do Orla otrzymata takze za scenogra-
fie w Dhugu (1999) Krzysztofa Krauzego,
Zemscie (2002) oraz Walgsie. Czlowieku
z nadziei (2013) Wajdy. Scenografia w fil-
mie Michala Kwiecinskiego Jutro idziemy
do kina (2007, TV) zostala nagrodzona
na Festiwalu Polskich Filméw Fabular-
nych w Gdyni.

Magdalena Dipont urodzila si¢ w War-
szawie, gdzie ukonczyla Panstwowe Liceum
Sztuk Plastycznych oraz Akademie Sztuk
Pieknych (Wydziat Projektowania Plastycz-
nego, specjalizacja: wystawiennictwo). Po
studiach postuchata siostry - parajacej
sie krytyka filmowa Malgorzaty Dipont -
i jednak sprobowata sit w kinematogra-
fii. Zaczeta od wspdlpracy dekoratorskiej
w Bez znieczulenia (1978) i Pannach z Wil-
ka (1979) Andrzeja Wajdy. ,,Juz
na starcie trafitam w dobre rece,
gdyz scenografem obu filméw byt
Allan Starski, ktdry dzielit si¢ ze
mna rzetelng wiedzg o swej pro-
fesji, a za dekoracje wnetrz odpo-
wiadala Maria Osiecka-Kuminek,
wybitna artystka i bardzo zyczli-
wa osoba” — méwi Magdalena Di-
pont. Przy dwdch innych tytutach,
w tym stynnym Przestuchaniu
(1982, prem. 1989) Ryszarda Bu-
gajskiego, ze scenografig Janusza
Sosnowskiego, Dipont podjeta
sie z kolei wspolpracy scenogra-
ficznej. Jako samodzielny dekora-
tor wnetrz debiutowata Chamem
(1979, TV) Laco Adamika. Jako
samodzielny scenograf - serialem
Andrzeja Trzosa-Rastawieckiego
Archiwista (1995, TV). Z czasem
jej dorobek tworczy wzbogacil sig
o ponad 60 filméw i seriali, ktére
artystka uswietnita swym kunsz-
tem scenograficznym, dekorator-
skim badz - np. w Grach ulicz-
nych (1996) Krzysztofa Krauzego

- oboma. W jej filmografii s tez tak glos-
ne tytuly, jak Z biegiem lat, z biegiem dni...
Andrzeja Wajdy i Edwarda Klosinskiego
(1980, TV), Czlowiek z zelaza (1981) Waj-
dy, Baryton (1984) Janusza Zaorskiego,
Dekalog (1988) i Podwdjne zycie Weroniki
(1991) Krzysztofa Kieslowskiego, Cud pu-
rymowy (2000, TV) Izabelli Cywinskiej czy
Czerwony pajgk (2015) Marcina Koszatki.

»Z oczywistych wzgledéw szczegdlne
znaczenie ma Katy#i Wajdy, jednego z naj-
wazniejszych dla mnie rezyseréw, obok

Magdalena Dipont

Kieslowskiego, Krauzego i Zaorskiego.
Bylam scenografem tego filmu. Poszu-
kiwalam duzej przestrzeni dla gtéwnej
dekoracji: wnetrza sowieckiego obozu
jenieckiego ze sttoczonymi w nim, za-
mocowanymi jedna nad drugg, ponad
300 pryczami. Hale zdjeciowe nie wystar-
czaly. Dekoracje ulokowalam w dawnej
cerkwi grekokatolickiej w Starym Dzi-
kowie. Stoi do dzi$, ogladana przez tury-
stow” - méwi Magdalena Dipont.
Artystka podkresla wazng ceche za-
wodow scenografa, dekora-
tora wnetrz i w pewnej mie-
rze takze kostiumografa, ktorg
jest konieczno$¢ poczynienia
przygotowan na diugo przed roz-
poczeciem zdje¢ do filmu. ,Mnie
prace ulatwia to, ze po lekturze
scenariusza wyobrazam sobie, jak
ma wyglada¢ dana scena, wiec
wiem, czego szuka¢ do jej realiza-
¢ji. Dekorujgc wnetrza w Bialym
matzenistwie (1992) Magdaleny
Lazarkiewicz, oczami wyobraz-
ni zobaczytam obrus w jadal-
ni w pewnym odcieniu btekitu.
Tak dlugo szukalam adamasz-
ku w tym kolorze, az znalaztam,
i on sprawdzit si¢ na ekranie” -
mowi Dipont.
Niski budzet tez nie jest
dla niej przeszkoda. Swiadczy
o tym Legk (2023) Stawomira Fa-
bickiego, w ktérym Dolny Slask
wiarygodnie ,,zagraly” okolice
Warszawy. Filmem tym artystka
zapewne nie powiedziala ostat-
niego stowa.
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RYSZARD JAWORSKI

MALGORZATA PRZEDPELSKA-BIENIEK

ARTYSTA
DOKUMENTALNEGO

SPOJRZENIA

Przez wiele lat zwigzany z TVP, pracowat

tez dla telewizji zagranicznych, gtdwnie
amerykanskiej ABC. Operator blisko 70 filméw
dokumentalnych oraz kilku fabularnych

i seriali. W dorobku ma takze dokumenty,
ktére zrealizowat wedtug wltasnych scenariuszy.

yszard Jaworski urodzit sig

w 1942 roku w Warszawie. Od

wczesnej mlodosci byt kinoma-

nem i marzyl o pracy z kamerg
w filmie lub telewizji. Po rozmowie swe-
go sasiada, pisarza Lucjana Rudnickiego,
z operatorem TVP Tadeuszem Roma-
nem, zostal asystentem obstugi kamery
telewizyjnej w studiu przy placu Powstan-
céw Warszawy. Nalezat réwniez do Sekcji
Filmowej w Patacu Mlodziezy. Po emisji
w ,Dzienniku Telewizyjnym” jego repor-
tazu z juwenaliéw w Toruniu przyjeto go
do pracy w TVP jako asystenta operatora
filmowego.

W 1969 roku Jaworski dostat si¢ na Wy-
dzial Operatorski Szkoty Filmowej w Lo-
dzi. Robil zdjecia do etiud studenckich,
m.in. Ryszarda Bugajskiego i Feliksa Fal-
ka. Od I roku studiéw pracowal w czasie
wakacji w TVP, juz jako operator. Zade-
biutowal zdjeciami w impresji muzycz-
nej Krystyny Brzoskowskiej i Ryszarda

Kubiaka Korowdd (1972). Uczelnie ukonczyt
w 1973 roku, dyplom z wyrdznieniem ode-
brat w 1975. Jego dyplomowe zdjecia do
filmu Mohameda Ben Saida Dwukrotnie
sig przystuzyé (1973) oceniono w Szko-
le bardzo wysoko. Zostaly tez one nagro-
dzone na Festiwalu Etiud Studenckich
w Lodzi w 1975.

Po studiach Jaworski kontynuowat pra-
ce w TVP. Byl operatorem filméw doku-
mentalnych, m.in. Antoniego Krauzego,
Krzysztofa Kieslowskiego, duetu Lucyna
Smolinska - Mieczystaw Sroka czy An-
drzeja Wasylewskiego.

Najstynniejszy dokument w operator-
skim dorobku Jaworskiego - Stolarz (1976)
Wojciecha Wiszniewskiego — powstal
w Wytworni Filméw Dokumentalnych
(obecnie: Dokumentalnych i Fabularnych)
w Warszawie. ,Wlasnie taki dokument: nie
»czysty«, lecz kreacyjny jest mi bliski” -
mowi Ryszard Jaworski, ktory za zdjecia
do Stolarza otrzymat nagrode na Ogélno-
polskim Festiwalu Filméw Krotkometra-
zowych w Krakowie w 1981.

,»Nigdy nie zrobilem zdje¢ do fabuly ki-
nowej, a jesli chodzi o telewizyjne, moge sie
pochwali¢ filmami: Sfodkie oczy (1979) Ju-
liusza Janickiego, Corka albo syn (1979) Ra-
dostawa Piwowarskiego oraz Stacja (1981,
prem. 1987) Antoniego Krauzego czy se-
rialami: Ukfad krgzenia (1977-1978) An-
drzeja Titkowa i Jan Serce (1981) Piwo-
warskiego. Bytem tez operatorem kamery

glosnego Personelu (1975) Kieslowskiego”
- moéwi Ryszard Jaworski.

»I w dokumencie, i w fabule patrze na
rzeczywisto$¢, ktora filmuje, oczyma przy-
szlego widza. Postawilem na dokument, bo
od niego zaczalem prace zawodowg, a kie-
dy nastal w Polsce stan wojenny, za rada
Wiktora Mellera, zwigzatem sie na 10 lat
z amerykansky telewizja ABC, dla ktorej
nakrecifem m.in. dwa reportaze z Afgani-
stanu” — mowi Jaworski.

Od lat 90. po rok 2015, w ktérym zakon-
czyl kariere operatorska, robil zdjecia do
filméw dokumentalnych, m.in. Antonie-
go Krauzego, Marii Diuzewskiej, Jerzego
Sladkowskiego, Tomasza Zygadly i whas-
nych. Jeden z tych ostatnich, Ile géra ma
lat (1998, TV), zrealizowany z Krystyng
Bogustawska, zdobyt Grand Prix na festi-
walach filméw o tematyce przyrodniczej
i ekologicznej w Nowogardzie oraz w ma-
cedoniskiej Ochrydzie.

Przysztych operatoréw Jaworski ksztat-
cit m.in. na Wydziale Radia i Telewizji
Uniwersytetu Slaskiego (obecnie: Szkota
Filmowa im. Krzysztofa Kieslowskiego)
w Katowicach.

~Wszystko zawdzieczam mojej niezyjg-
cej zonie Ewie. Kiedy na $wiat mial przyjs¢
nasz syn, mimo takiej sytuacji rodzinnej,
zgodzila sie, zebym zdawal do Szkoty Fil-
mowej. Gdyby nie jej decyzja, nigdy nie
zostalbym operatorem” - wyznaje Ryszard
Jaworski.

NIEZASTAPIONA
W SWIECIE AUDIO

Po tym, jak opracowata muzycznie francuskg
wersje PANA TADEUSzA (Polska/Francja 1999)
Andrzeja Wajdy, czemu sami Francuzi nie
sprostali, koproducentka filmu, Margaret
Meénégoz, powiedziata do niej: ,,Takiego
fachowca to my we Francji nie mamy’.

rof. dr hab. Malgorzata Przedpel-
ska-Bieniek cieszy si¢ tez duzym
uznaniem w kraju. Otrzymala Na-
grode ,,Master of Cinemagic” na

Miedzynarodowym Festiwalu Cinemagic.pl

w Warszawie (2011) i Nagrode Specjal-

na za dorobek w postprodukeji dzwieku

na Festiwalu Filmowym Bluebox w Ol-

sztynie (2017). Majac za sobg ponad 1000

realizacji filmowych, nie ustaje w pracy.

Brat (2025) Macieja Sobieszczan-

skiego oraz Vinci 2 (2025) Juliu-

sza Machulskiego to nowe filmy

fabularne, ktore konsultowata od

strony muzycznej.

Filmowcy docenili utwo-

rzone przez nig i Marte Brocz-

kowska-Kedzierzawskg studio

Sonoria. Malgorzata Przedpet-

ska-Bieniek w 1977 roku ukon-

czyla studia na Wydziale Rezyse-

rii Dzwigku PWSM w Warszawie

(obecnie: UMFC). Podkredla, ze

wiele zawdziecza Nikodemowi

Wolk-Laniewskiemu.

Pod koniec studiéw zatrudni-

ta sie w Wytwdrni Filméw Do-

kumentalnych (obecnie: WFDIF)

w Warszawie. Tu poczatkowo do-

skonalila sie w rezyserii dzwieku.

Kiedy na planie Sprawy Gorgono-

wej (1978) dokonala, w zastep-

stwie Jerzego Blaszynskiego,

udanych nagran stuprocento-

wych, jej talent dostrzegt rezy-

ser filmu Janusz Majewski. Od

tamtej pory stale z nig pracowal,

takze, gdy zostata konsultantem

muzycznym.

Przedpelska-Bieniek moze rowniez mo-
wi¢ o wieloletniej wspotpracy z Piotrem
Szulkinem, Krzysztofem Zanussim, Ju-
liuszem Machulskim, Robertem Glin-
skim, Michatem Bukojemskim i Markiem
Drazewskim.

U progu lat 80. zajeta si¢ w WFD mon-
tazem dzwieku. ,Momentem przetomo-
wym bylo przejscie do konsultacji mu-
zycznej i opracowan muzycznych” - mowi

Przedpelska-Bieniek. Konsultant muzycz-
ny filmu wylapuje w scenariuszu ewentu-
alne bledy merytoryczne. Dobiera utwo-
ry gotowe, sasiadujgce potem na $ciezce
dzwigkowej z muzyka oryginalng, i zabie-
ga o prawa do ich wykorzystania. Orga-
nizuje nagrania muzyczne. Podczas zdjeé
doglada realizacji scen z uzyciem muzyki.
»Rockmani z Imago Olgi Chajdas (2023)
czesto stuchajag cudzych kompozycji. To-
tez muzyke oryginalng Andrzeja Smoli-
ka uzupelnitam utworami gotowymi. Na
planie Barytona (1984) Janusza Zaorskie-
go uwiarygodnitam scene, w ktérej stab-
nacy glos $piewaka — podpierajacego si¢
plyta gramofonowa i niklym nagtosnie-
niem - zabrzmial donosnie. Na potrze-
by filmu Janusza Majewskiego Excentry-
cy, czyli po stonecznej stronie ulicy (2015),
z Wiestawem Pieregorélka i Kasig Figat,
przygotowalismy Macieja Stuhra do scen,
w ktorych miat dyrygowa¢ big-bandem”
- podaje przyklady Malgorzata
Przedpelska-Bieniek.
~Opracowanie muzyczne za-
czyna sie od decyzji, jakiej mu-
zyki film potrzebuje. Potem trze-
ba ja w filmie rozplanowac. Jesli
jest jej za malo, zwykle pro-
si sie kompozytora o dopisanie
brakujacych fragmentéw. Woj-
ciech Kilar pozostawial mi tu
wolng reke” - méwi Przedpet-
ska-Bieniek. Pracowala tez m.in.
z Waldemarem Kazaneckim,
Zygmuntem Koniecznym, An-
drzejem Korzynskim, Michalem
Lorencem, Jerzym ,Dudusiem”
Matuszkiewiczem.

Wiedzg dzielita si¢ ze studen-
tami, m.in. UMFC, Uniwersy-
tetu Adama Mickiewicza w Po-
znaniu, Szkoly Filmowej w Lodzi
oraz Akademii Filmu i Telewi-
zji w Warszawie. Malgorza-
ta Przedpelska-Bieniek jest au-
torka ksigzek ,,Dzwiek w filmie”
oraz ,,Sztuka dzwieku. Techni-
ka i realizacja”. Obecnie pracu-
je nad kolejng - o historii mu-
zyki filmowej.
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ANDRZEJ SOLTYSIK

21. PKMW W KINIE KULTURA

OD SZARIKA
DO PSOW

Ten nieoceniony kierownik produkcji mowi
Zartem, Ze jest filmowcem analogowym, gdyz
droge zawodowg przeszedt przed przetomem
cyfrowym. Pojawily si¢ jednak na niej glosne
filmy czotowych polskich rezyseréw, m.in.
Bajona, Falka, Machulskiego, Marczewskiego,
Pasikowskiego czy Rézewicza.

ndrzej Soltysik urodzil si¢
w 1945 roku w Dabrowie Gor-
niczej. W 1968 uzyskat dyplom
magistra ekonomii w SGPiS-ie
w Warszawie. Od krewnej dowiedzial sie
o naborze na Studium Organizacji Produk-
cji Filmowej w Szkole Filmowej w Lodzi.
Ukonczyt je w roku 1969. Dyplom otrzy-
mal w 1976. ,Bylem w grupie stuchaczy,
ktdrg prowadzili kolejno dwaj wybitni kie-
rownicy produkcji - Ludwig Hager i Zyg-
munt Krél. Klasyk polskiej scenografii fil-
mowej, Anatol Radzinowicz, uczyl odczy-

tywania rysunkéw technicznych i zamy-
stow scenografa. Jego wskazowki przydaty
mi sie, gdy szykowano wielkie dekoracje do
Seksmisji (1983) i Kingsajzu (1987) Juliusza
Machulskiego” - méwi Andrzej Soltysik.

Praktyke zawodowg odbyl na planie II
serii serialu Konrada Naleckiego Czterej
pancerni i pies (1969, TV). Przy serii III
(1970, TV) pracowat juz jako asystent kie-
rownika produkcji. ,Wiele nauczyl mnie Je-
rzy Nitecki, kierownik produkeji, z ktorym
czesto pracowalem. Zwlaszcza dbalosci
o dokumentacj¢ i prowadzenia tzw.

cmentarza, czyli czuwania nad ruchem oso-
bowym w grupie zdjeciowej, co przelozy-
to si¢ potem na moja dobra wspotprace ze
wszystkimi pionami w ekipach filmowych
iz aktorami” - méwi Sottysik. Nitecki za-
ufal mu i powierzyl kierowanie pod swo-
ja nieobecnos$¢ produkcjg dwdch tytu-
16w naraz - Przez dziewie¢ mostow (1971,
TV) Ryszarda Bera i Egzaminu (1971, TV)
Zbigniewa Raplewskiego, a potem Huba-
la (1973) Bohdana Poreby i Gtéw petnych
gwiazd (1974) Janusza Kondratiuka. Sot-
tysik nie zawidd! zaufania swego mentora.
Hubal - pierwszy film, przy ktérym praco-
wat jako II kierownik produkeji - byt epo-
peja wojenna; trasa przerzutu ludzi, koni
i sprzetu miedzy lokacjami mierzyta nie-
raz 80 km. ,Odpowiadatem - wspomina
- m.in. za realizacje sceny ogromne;j prze-
prawy 30 aktoréw i 100 koni przez rzeke.
Balem sie, czy scena si¢ uda, bo $wiatlo
dzienne byto tamtego mzystego dnia sta-
be. Uratowalo j3, a wigc i mnie, mistrzo-
stwo operatora Tadeusza Wiezana”

Jako samodzielny kierownik produkji fil-
moéw kinowych Andrzej Soltysik zadebiuto-
wal Granicg (1977) Jana Rybkowskiego. Od
tamtej pory kierowat blisko 30 produkcjami.
Wiréd nich jest 17 kinowych fabul, ktére
zdobyly facznie okoto 80 trofeéw festiwa-
lowych. Liderami sa tu filmy: Wizja lokalna
1901 (1980) Filipa Bajona, Vabank (1981),
Seksmisja i Kingsajz Machulskiego, Uciecz-
ka z kina Wolnos¢ (1990) Wojciecha Mar-
czewskiego, Kroll (1991), Psy (1992) i Psy 2.
Ostatnia krew (1994) Wladystawa Pasikow-
skiego. W wiekszoéci odniosly one tez suk-
ces kasowy oraz zdobyly uznanie krytyki.

»Kiedy z lektury scenariusza wniosko-
walem, ze tkwi w nim potencjat na dobry
film, nie bylo dla mnie przeszkéd nie do
pokonania. Zaryzykowalem wsparcie Ma-
chulskiego debiutujacego Vabankiem, ktory
okazat sie wielkim hitem. Dla filmu Felik-
sa Falka Byt jazz (1981, prem. 1984) po-
zyskalem prawa do 15 standarddéw jazzo-
wych. Produkeje Pensji pani Latter (1982)
Stanistawa Rozewicza doprowadzilem do
korica, cho¢ zawieszono jg w stanie wo-
jennym. Produkcje Ucieczki z kina Wol-
nos¢ ukonczytem mimo hiperinflacji. To
wszystko bylo mozliwe dzigki wsparciu
wybitnych twoércéw filmowych i moich
wspotpracownikéw z pionu produkeji” -
mowi Andrzej Sottysik. Od 2010 roku jest
glownym specjalistg ds. inwestycji w Szko-
le Filmowej w Lodzi, za$ od 2012 - czton-
kiem, a obecnie zastepca przewodniczg-
cego Sadu Kolezenskiego Stowarzyszenia
Filmowcow Polskich.

EMPATIANA
DUZYMERRANIE

Tegoroczna, 21. edycja Polskiego
Kina Mtodego Widza zagoscita
w warszawskim kinie Kultura
(17-21 listopada). Sale wypetnili
uczniowie szkét podstawowych

i Srednich oraz pedagodzy, ktorzy
nie tylko oglgdali filmy, ale

tez rozmawiali o nich podczas
lekcji edukacyjnych, warsztatéow
i spotkan. W wydarzeniu wzieto
udziat prawie 1000 miodych

widzow.

arszawski prze-
glad rozpoczat
sie od poka-
zu przygodo-
wego filmu Dziadku, wiejemy!
i spotkania z rezyserka Olga
Chajdas oraz odtworcg jednej
z gléwnych rél, nastoletnim
Filipem Tkaczykiem. Twércy
opowiadali o kulisach powsta-
nia filmu, ale takze mierzyli sie
z réznymi, czesto zaskakuja-
cymi pytaniami widzéw. Od
tych bardzo praktycznych, jak
ile trwa krecenie filmu?”, przez
wnikliwe - dotyczace bohate-
réw iich motywacji - po zupel-
nie abstrakcyjne, cho¢ urocze,
w rodzaju: ,,co lubi je$¢ pani
rezyser?”. Krazgca wérdd dzie-
ciecej widowni z mikrofonem
Olga Chajdas zrobita prawdzi-
wa furore, a po spotkaniu dtu-
go rozdawata autografy swoim
nowym fanom.
Gospodynia wiekszosci

projekgji i dyskusji byta filmo-
znawczyni Lidia Mikulska, kto-
ra zadbala, by uczestnicy nie
tylko obejrzeli ciekawe anima-
cjeifabuly, ale réwniez poznali
podstawy filmowego alfabetu:
dowiedzieli sie, jakie sg etapy
realizacji filmu, nauczyli si¢
rozpoznawac i rozumiec¢ emo-
cje oraz motywacje bohaterow
iodnosi¢ je do swoich codzien-
nych dos$wiadczen.

Waznym elementem pro-
gramu byly tez warsztaty do-
tyczace kreatywnego pisania
oraz prawa autorskiego. Te
pierwsze, prowadzone przez
Emilie Skibe z Fundacji Loesje
Polska, stanowily klasyczny
przyklad nauki przez zabawe:
uczestnicy ¢wiczyli lapidarne,
blyskotliwe formy tekstowe
oparte na skojarzeniach i wy-
razach bliskoznacznych. Z ko-
lei warsztaty ,Badzmy wszyscy
w kulturze! Prawa wlasnosci

intelektualnej bez nudy”, pro-
wadzone przez Pawla Rojka
z Legalnej Kultury, przybliza-
ty zagadnienia zwigzane z do-
meng publiczng, prawem cy-
tatu, korzystaniem z legalnych
zrédel i odpowiedzialnoscig za
tresci tworzone i udostepnia-
ne w sieci. Dzieki praktycznym
przyktadom trudna i ztozona
tematyka okazala si¢ bliska co-
dziennym do$wiadczeniom
ucznidw.

Najwiecej radosci wywo-
tat chyba jednak pokaz Smoka
Diplodoka, adaptacji kultowego
komiksu Tadeusza Baranow-
skiego, ktora dla mlodej wi-
downi okazala si¢ zaskakuja-
cym i inspirujacym odkryciem.
Spotkanie z rezyserem Woj-
ciechem Wawszczykiem oraz
aktorem Piotrem Polakiem
przyniosto pytania o proces
realizacji animacji, o charak-
terystyke postaci czy réznice
miedzy poszczegolnymi boha-
terami. Tworcy przez blisko go-
dzine opowiadali z humorem
o wyzwaniach i radosci, jakg
data im praca nad tym tytutem.

U uczniéw szkét srednich
wiele emocji wzbudzil pokaz
krétkometrazowych filmow
dokumentalnych ze Studia
Munka. Dla sporej czesci wi-
downi bylo to pierwsze w zy-
ciu spotkanie z kinem non-
-fiction. Poprowadzona przez
psycholog Justyne Zuk z Fun-
dacji Wystuchani rozmowa
dotyczyla relacji rodzinnych

i rowiesniczych, ale réwniez,
jak kino dokumentalne dotyka
tematow trudnych, czesto prze-
milczanych i jak kamera potrafi
zblizy¢ widza do bohatera, jego
przezy¢ i wewnetrznych kon-
fliktéw. Obecno$¢ specjalistki
pozwolila uczniom osadzi¢ fil-
mowe doswiadczenie w szer-
szym kontekscie. Dowiedzieli
sie tez, gdzie szukac wsparcia
i jak rozmawia¢ o wlasnych
przezyciach.

Dzieki zaangazowaniu twor-
céw, edukatoréw oraz eks-
pertow, a takze otwartosci
i ciekawosci miodych widzow,
21. edycja Polskiego Kina Mto-
dego Widza w kinie Kultura
stala si¢ prawdziwg przestrze-
nig do rozméw o empatii, od-
powiedzialnosci i warto$ciach,
ktére mozna odnalez¢ na wiel-
kim ekranie.

RAFAL PAWLOWSKI

21. edycja PKMW realizowana
jest przez Stowarzyszenie Fil-
mowcéw Polskich, a wspot-
finansowana jest przez Pol-
ski Instytut Sztuki Filmowe;j.
Partnerem PKMW jest Zespot
Edukatoréw Filmowych. Ho-
norowy patronat nad projek-
tem objeli UNICEF Polska oraz
Rzecznik Praw Dziecka. Patro-
nami medialnymi projektu sg
TVP VOD, Filmweb, ,Maga-
zyn Filmowy SFP”, miesiecz-
nik ,,Kino”, Filmoterapia oraz
Jacek Cygan (TVTok).
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NAGRODA ,PERSPEKTYWA"

GWIAZDA ANDRZEJA BARTKOWIAKA

RORDIANRADZIELA
L, PERSPERTYWA™

Nagrodeg ,,Perspektywa” im. Janusza ,,Kuby”
Morgensterna odebrat w tym roku reZyser
petnego fantazji, humoru i ciepta filmu
LARP MI1toSC, TROLLE I INNE QUESTY.

erspektywa” to na-

groda przyznawa-

na od 2011 roku, za

najbardziej obiecuja-
cy debiut dla rezysera, ktorego
tworczos¢ posiada wielki po-
tencjal i perspektywe rozwo-
ju na przyszlo$é. Laureata wy-
biera kapitula, ktéra obraduje
pod przewodnictwem Krysty-
ny Cierniak-Morgenstern — po-
mystodawczyni nagrody. Jak
podkreslil tegoroczny laureat,
Kordian Kadziela, ,,Perspekty-
wa” ma dla niego wyjatkowe

znaczenie, bo to filmy Janusza
Morgensterna nauczyly go, jak
opowiada¢ o waznych sprawach
z lekko$cig i bezpretensjonalno-
$cig. W uroczystosci wreczenia
statuetki wzieta udzial Krysty-
na Cierniak-Morgenstern, kto-
ra od 15 lat wspiera mtodych
tworcoéw, przyznajac nagrode
w duchu wartosci bliskich pa-
tronowi wyréznienia.

Prezes Stowarzyszenia Fil-
mowcow Polskich, Grzegorz
Loszewski, podkreslil, ze ,,Per-
spektywa” wyrdznia najlepszy

polski debiut, a laur ten na
trwale wpisat sie we wspdlczes-
ng kinematografie. Przypo-
mnial réwniez, ze w tym roku
mija 65 lat od debiutu Janu-
sza Morgensterna Do widze-
nia, do jutra..., filmu, ktéry -
mimo watpliwo$ci Srodowiska
z czasOw premiery - dzis ucho-
dzi za jeden z najbardziej swie-
zych i wyjatkowych obrazéw
polskiego kina. Loszewski za-
znaczyl, ze nagrodzony w tym
roku film, skierowany do mlo-
dych widzéw, po raz pierwszy

od wielu lat znalazt si¢ w Kon-
kursie Gtéwnym Festiwalu
Polskich Filméw Fabularnych
w Gdyni. Dodal, ze produkcja
Kadzieli ,,siega po co$ nowego”
i ma w sobie ,,co$ z charakte-
ru Kuby”

W uzasadnieniu werdyk-
tu, przygotowanym przez ks.
Andrzeja Lutra, podkreslo-
no, ze film to ,feeria pomy-
stow, humor, $miech, surre-
alizm polaczony z realizmem”
oraz ,autentyczne wzrusze-
nie i madro$¢”. Statuetke au-
torstwa prof. Adama Myjaka
wreczyla Krystyna Cierniak-
-Morgenstern. Kordian Kg-
dziela, odbierajac nagrode,
przyznal, ze jest oszolomiony
liczbg cieptych stéw i zdoby-
tym wyroéznieniem. Wspomi-
nal swoje mlodziencze odkry-
wanie kina - od wypozyczalni
VHS po kompulsywne ogla-
danie filméw na DVD - oraz
szczegblne miejsce, jakie zajmo-
wata w tym tworczos¢ Janusza
Morgensterna. Wspomnial, ze
Do widzenia, do jutra... oraz
Trzeba zabi¢ tg mitos¢ od$wie-
zyl na nowo tuz przed galg
i filmy te okazaly sie dla nie-
g0 »jeszcze bardziej swieze niz
kiedys”, imponujac mu lekko-
$cig, naturalno$cia dialogu,
bogactwem pomystéw i ,,mto-
dziencza energig’, ktorg chcial-
by zachowac¢ takze we wlasnych
filmach.

Uroczysto$¢ wreczenia Na-
grody ,Perspektywa” im. Ja-
nusza ,, Kuby” Morgensterna,
zorganizowana przez Stowa-
rzyszenie Filmowcow Polskich,
odbyla si¢ 24 listopada w war-
szawskim kinie Kultura. Funda-
torem nagrody w wysokosci 30
tys. zfotych jest Polski Instytut
Sztuki Filmowej. Gale poprowa-
dzita Grazyna Torbicka. Wyda-
rzenie zakonczyl pokaz uhono-
rowanego filmu - LARP. Mito$(,
trolle i inne questy. Rezyser zy-
czyl publicznodci, by jego pet-
nometrazowy debiut stat sie dla
widzoéw ,jasna, cieply energig”
i filmowym ,,otulaczem”

Lukasz Knap

POWROT Z HOLLYWOOD DO £0DZ

Jeden z najbardziej cenionych
na swiecie polskich operatoréw
filmowych, Andrzej Bartkowiak,
odstonit swojg gwiazde

w tédzkiej ,Walk of Fame”.
Ceremonia odbyta sie w dniu
jego imienin, 30 listopada.

statnia uroczy-
stos¢ w 2025 ro-
ku w fodzkiej Alei
Gwiazd na uli-
cy Piotrkowskiej przypadla
w udziale twércy niezwykle in-
spirujacemu, ktéry jako 22-la-
tek wyjechal do Hollywood,
bez zadnych znajomosci, za to
z wielkimi marzeniami. Wice-
prezydent Lodzi Tomasz Pio-
trowski podkreslat: ,Jestesmy
niezmiernie dumni, ze - mi-
mo sukceséw w Hollywood -
nie zapomnial pan o swoim
miescie i to miasto przebija si¢
i w panskim sercu, i w panskich
wypowiedziach. Teraz juz na
state bedzie pan razem z nami
na swojej ulicy Piotrkowskiej,
ktorg pewnie pan jeszcze pa-
mieta z dziecinstwa” — dodat.
Waldemar Dabrowski, przy-
jaciel Bartkowiaka i byty mi-
nister kultury, w wygloszo-
nej laudacji zwrécil uwage na
ogromny talent operatora w ro-
zumieniu i wlasciwym postrze-
ganiu aktoréw. Przypomniat,
ze kamera Bartkowiaka zareje-
strowala poczatki karier Keanu
Reevesa i Sandry Bullock. ,Ma
bardzo prosta regule dotyczaca
sposobu filmowania wybitnych
aktorow, w ktorych bardzo wie-
rzy, bo uwaza, ze aktor wnosi
do kina i teatru zycie. Dookota
jest opowie$¢, dookota jest in-
tryga, dookofa jest dramatycz-
na sytuacja, ale to w aktorze jest
to prawdziwe zycie. Aktorzy lu-
big dobrze wyglada¢ i o$wietla
ich pieknie” - powiedzial.
Andrzej Bartkowiak jest jed-
nym z wielu operatoréw, ktérzy
rzemiosta uczyli si¢ w Szkole
Filmowej w Lodzi i ktérzy od-
niesli sukces nie tylko w Polsce,
ale tez za oceanem. Wsrdd nich
s3 m.in. Pawel Edelman, Adam
Holender, Hoyte van Hoytema,
Stawomir Idziak, Ryszard Len-
czewski, Dariusz Wolski, Lu-
kasz Zal. ,Jak si¢ ludzie mnie

pytaja, dlaczego tak duzo ope-
ratoréw z Polski jest dobrych,
to mowie: przez kulture, wy-
chowanie w kulturze, wycho-
wanie z obrazami, z artystami,
z muzyky, z poezjg” — wyjasnil
wzruszony Bartkowiak pod-
czas uroczystosci. Tradycyjnie
po odstonieciu gwiazdy wiel-
biciele tworczo$ci uhonoro-
wanego filmowca wzigli udzial

w spotkaniu autorskim w kinie
Narodowego Centrum Kultu-
ry Filmowej.

Andrzej Bartkowiak urodzit
sie 6 marca 1950 roku w Lo-
dzi. W latach 1970-72 studio-
wal na Wydziale Operatorskim
w PWSFTviT. W 1972 wyemi-
growat do USA, gdzie poczat-
kowo pracowat przy produkeji
filméw reklamowych. W 1981

nawigzal wspélprace z Sidney-
em Lumetem (Ksigze wielkiego
miasta), ktora przyczynila si¢
do wielkiej kariery fodzianina
w Hollywood. Bartkowiak jest
autorem zdje¢ do 11 filmow te-
go rezysera, m.in. do nomino-
wanego do Oscara Werdyktu
(1982). Zrealizowali wspdlnie
nastepujace tytuly: Smiertel-
na putapka (1982), Nazajutrz
(1986), Rodzinny interes (1989),
Obcy wsrdd nas (1992), Adwo-
kat zbrodni (1993). Wsrod fil-
moéw w dorobku Bartkowiaka
znajduja si¢ nagrodzone Osca-
rem Czufe stéwka (1983) Jame-
sa L. Brooksa, nominowany do
Oscara Honor Prizzich (1985)
Johna Hustona oraz wiele in-
nych amerykanskich przebo-
jéw kinowych, m.in. Speed:
Niebezpieczna predkosc (1994)
w rezyserii Jana de Bonta, Bliz-
niacy (1988) Ivana Reitmana,
Upadek (1993) Joela Schuma-
chera, Adwokat diabta (1997)
Taylora Hackforda i Zabéj-
cza bron 4 (1998) Richarda
Donnera.

W 2000 roku Andrzej Bart-
kowiak zadebiutowat jako rezy-
ser filmem Romeo musi umrzec.
W kolejnych latach zrealizo-
wal jeszcze: Mroczng dzielnice
(2001), Od kotyski az po gréb
(2003), Doom (2005), Street Fi-
gher: Legenda Chun-Li (2009),
Potezne uderzenie (2017) i Za-
béjcze lato (2020).

Ten wybitny polski twor-
ca filmowy, uhonorowany
w listopadzie w 16dzkiej Alei
Gwiazd, zostal takze w tym
roku (23 lutego) wyrézniony
prestizowa Nagroda za Calo-
ksztatt Twérczo$ci podczas 39.
ceremonii nagréd Amerykan-
skiego Stowarzyszenia Auto-
réw Zdjec Filmowych (ASC)
w Los Angeles.

ANNA MICHALSKA
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Fot. EnergaCAMERIMAGE/Materiaty prasowe

FESTIWALE W POLSCE

EnergaCAMERIMAGE

a 33. EnergaCAMERIMAGE
nagrodzeni zostali bracia Mi-
chat i Piotr Sobocinscy. Ten
pierwszy za zdjecia do filmu
Chopin, Chopin! Michata Kwiecinskiego
odebrat Bragzowa Zabe w Konkursie Gtéw-
nym. Drugi triumfowat w Konkursie Pol-
skim za Ministrantéw Piotra Domalewskie-
go. Ztotg Zaba zostat takze uhonorowany
Adam Suzin za zdjecia do stowacko-cze-
sko-polskiej koprodukeji Ojciec w rezyserii
Terezy Nvotovej, wygrywajac tym samym
Konkurs Debiutéw Operatorskich.

Do gtéwnej festiwalowej kompetycji
wyselekcjonowanych zostato 14 tytutow.
Obok wspomnianego Chopina... naszg ki-
nematografie reprezentowaly jeszcze tytu-
ty: Franz Kafka Agnieszki Holland ze zdje-
ciami Tomasza Naumiuka (ktory otrzymat
nagrode dyrektora festiwalu — Marka Zy-
dowicza) oraz 12 obrazéw zniewolenia Le-
cha Majewskiego, ktéry nad strong wizu-
alng swojej produkgji pracowat wspélnie
z Pawtem Tyborg. Pochodzacych z Pol-
ski operatoréw zdje¢ bylo jednak w Kon-
kursie Gtéwnym wiecej, a odpowiadali
oni za zdjecia do duzych miedzynarodo-
wych produkgji. Jeden z nich to mieszkaja-
cy od lat w Stanach Zjednoczonych Dariusz
Wolski, dla ktérego Norymberga Jamesa

WSTYSTRIE SWIATEA
NAMISTRZOW RAMERY

Tegoroczna, 33. edycja Miedzynarodowego
Festiwalu Filmowego EnergaCAMERIMAGE
w Toruniu (15-22 listopada) zakonczyta

sie duzym sukcesem polskich autoréw zdjeé

Sfilmowych mtodego pokolenia.

Vanderbilta byta ciekawym zawodowym
wyzwaniem. ,,Jo kompletnie inny projekt
niz te, do ktérych jestem przyzwyczajony,
bo w duzej mierze opiera si¢ na dialogu”
- przekonywal polski operator (a Wolski
wspolpracowal wezeéniej przeciez z tak
wrazliwymi wizualnie rezyserami, jak Rid-
ley Scott, Tim Burton czy Gore Verbin-
sky). Drugi rodzimy autor zdje¢ to znany
ze wspOlpracy m.in. z Pawlem Pawlikow-
skim czy Jonathanem Glazerem - Lukasz
Zal. W Toruniu pokazano jego znakomi-
tego Hamneta w rezyserii laureatki Osca-
ra Chloé Zhao z Jessie Buckley i Paulem
Mescalem w rolach gtéwnych. Pieknie sfo-
tografowana kostiumowa opowie$¢ o ro-
dzinie Szekspirdw, zalobie oraz sztuce pod-
bita serca festiwalowej publicznoéci i to
w niej upatrywano faworyta do koncowe-
go triumfu. Stalo si¢ jednak inaczej. Jury,
w ktérego sktad weszli m.in. Niki Caro, El-
len Kuras i Tim Blake Nelson, najwyzszym
laurem festiwalu uhonorowalo Niemke
Judith Kaufmann za zdjecia do Late Shift
w rezyserii Petry Biondiny Volpe. ,,Chcia-
tabym zacheci¢ szczegdlnie mtode autorki
zdje¢ filmowych, aby nie ustawaly w daze-
niu do celu, aby byly ciekawe $wiata i mia-
ly oczy szeroko otwarte. By walczyly o na-
sza widoczno$¢, ale takze mialy zaufanie.
To naprawde najpigkniejszy zawdd, jaki
istnieje” — przekonywata ze sceny laure-
atka. Late Shift to przejmujaca opowies¢
o0 po$wigceniu, ale i pracy ponad sity piele-
gniarki, ktora taczy w sobie indywidualng
perspektywe z szerszym, spotecznym ko-
mentarzem. Srebrna Zaba trafita do Szwaj-
cara Fabiana Gampera za film Wpatrujgc
sig w storice Maschy Schilinski, a Brazowa

do Michata Sobocinskiego. To nie pierw-
szy laur utalentowanego polskiego opera-
tora na Camerimage. W 2007 roku doce-
niono go za etiudg szkolna Ojciec, a osiem
lat temu zdoby! Nagrode Gléwna w Kon-
kursie Polskim za zdjecia do Sztuki ko-
chania. Historii Michaliny Wistockiej Ma-
rii Sadowskie;j.

Swoja historie na tym festiwalu ma tak-
ze Piotr Sobocinski jr. Od Zlotej Kijanki
w Konkursie Etiud Studenckich za Zime
(2004) po trzykrotne wygranie Konkursu
Polskiego - za Hiacynta (2021) Piotra Do-
malewskiego, Kosa (2024) Pawla Maslony
i teraz za Ministrantow. Bo to wlasnie zdje-
cia do filmu Domalewskiego jury w skla-
dzie: Amy Vincent, Jean-Marie Dreujou
i Michael Neubauer, uznalo za najlepsze
wérod pieciu rodzimych produkeji zakwa-
lifikowanych do konkursu.

Wielki sukces na tegorocznej edycji to-
runskiego festiwalu odni6st tez Adam Su-
zin. Mlody polski autor zdje¢, ktdry pra-
cowal m.in. przy gtosnym dokumencie
Marty Prus Over the Limit (2017), trium-
fowal w Konkursie Debiutéw Operator-
skich. Jury (Barry Ackroyd, Todd Martin,
Tomasz Naumiuk) docenito jego prace przy
Ojcu stowackiej rezyserki Terezy Nvotovej.
To moze by¢ duzy krok w rozwoju kariery
Suzina, zwlaszcza ze film robi sporg mig-
dzynarodowa kariere. Po premierowej pro-
jekeji w konkursie Orizzonti weneckiego
festiwalu pokazywany byl tez na impre-
zach w Sztokholmie, Zurychu, Rio de Ja-
neiro czy Warszawie. W odbywajacym si¢
réwnolegle Konkursie Debiutéw Rezyser-
skich najwyzszy laur powedrowat do do-
cenionej wczesniej w Busan Tajwanki Qi

Shu za film Girl. Oba konkursy debiutéw
odbyly sie pod patronatem Stowarzysze-
nia Filmowcéw Polskich.

SEP bylo réwniez - juz tradycyjnie - fun-
datorem najwyzszego lauru w Konkursie
Etiud Studenckich Szkét Filmowych i Ar-
tystycznych. To wazna i cieszaca sie du-
zym zainteresowaniem sekcja festiwalu
EnergaCAMERIMAGE. Czgsto bowiem
zdarza sig¢ tak, ze w Konkursie Gtéwnym
pojawiaj sie autorzy zdje¢, ktdrzy w prze-
sztosci pokazywali swoje etiudy wlasnie
w studenckich zmaganiach. Najlepszym te-
go przykladem sg wspomniani juz Michat
i Piotr Sobocinscy. Ztota Kijanka - Stu-
dencka Nagroda im. Laszl6 Kovacsa tra-
fita do Nico Schrenka za film Skin on Skin
w rezyserii Simona Scheneckenburgera
z Centro Sperimentale di Cinematografia
we Wloszech. Laur ten wreczyl operator
i czlonek Zarzadu Gtéwnego SFP Janusz
Gauer, ktéry byt réwniez jurorem w innym
z festiwalowych konkurséw (Fundusze Eu-
ropejskie w Kadrze).

Zkolei w Konkursie Pelnometrazowych
Filméw Dokumentalnych znalazt sie zre-
alizowany w Studiu Munka SFP debiut
Igi Lis Battyk, a w ramach pokazéw spe-
cjalnych zaprezentowany zostal rowniez
»Munkowy” film Dominiki Montean-Pan-
kéw Skrzyzowanie.

EnergaCAMERIMAGE to duza, rozpo-
znawalna na calym $wiecie marka, ktéra
potrafi przyciagna¢ gwiazdy kina. Podczas
33. edycji Nagrode dla Ikony miafa ode-
bra¢ Cate Blanchett. Znakomita amerykan-
ska aktorka byta juz w Toruniu przed ro-
kiem, kiedy petnila role przewodniczacej
jury Konkursu Gléwnego. Tym razem cho-
roba niestety pokrzyzowala plany i Blan-
chett nie dotarla na festiwal. Organizato-
rzy informuja, ze uroczysto$¢ zwigzana
z wreczeniem nagrody przesunieta jest tym
samym o rok. Torun odwiedzit za to Joel
Edgerton. Australijski aktor, znany z rél
m.in. w Wielkim Gatsbym (2013) czy Lo-
ving (2016), odebral z rgk Marka Zydowi-
cza nagrode dla aktora i wraz z operato-
rem Adolpho Veloso zaprezentowat swoj
tegoroczny film Sny o pociggach.

Bardzo duze zainteresowanie wzbu-
dzifa wizyta pracujacego od lat w Holly-
wood Andrzeja Bartkowiaka. W trakcie
swojej bogatej, trwajacej kilka dekad ka-
riery polski operator wspotpracowal m.in.
z Sidneyem Lumetem, Johnem Husto-
nem, Joelem Schumacherem czy Taylo-
rem Hackfordem. Jest odpowiedzialny za
zdjecia do filmoéw, ktdre pobudzaly nasza
wyobraznie w latach dziewieé¢dziesigtych

i dwutysigcznych, jak np. Upadek (1993)
Joela Schumachera, Speed: Niebezpieczna
predkos¢ (1994) Jana de Bonta czy Adwo-
kat diabla (1997) Taylora Hackforda. To
byta wyjatkowa wizyta dla Bartkowiaka,
bo kilka dni po zakonczeniu festiwalu

odslonil swoja gwiazde w 16dzkiej Alei
Gwiazd na ulicy Piotrkowskiej (relacje
z tego wydarzenia prezentujemy na str.
15. - przyp. red.).

KuBA ARMATA
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Fot. Mateusz Biatczyk/Forum (x2)



FESTIWALE W POLSCE

ALE KINO!

NURT

Mariusz Palej

Fot. Maciej Zakrzewski/Ale Kino! (x2)

mowmy sie: czasy sprzyjaja Mie-
dzynarodowemu Festiwalowi
Filméw dla Mlodej Widowni
Ale Kino!, ktéry od lat odby-
wa sie w Poznaniu. Polski film dla dzieci
i mlodziezy $wigci triumfy w kinach, na
platformach, w sprzedazy miedzynaro-
dowej i na festiwalach. Przyniosly efekty
lata pracy naszych twoércéw, skupionych
w Stowarzyszeniu Filmowcow Polskich,
kolejnych dyrekcji PISF czy organizatorow
testiwali. Nic wiec dziwnego, ze Platyno-
we Koziotki powedrowaly do wyjatkowe-
go duetu rezyserskiego — Magdaleny Nie¢
i Mariusza Paleja, ktérych kolejne filmy
zapelniaja sale kinowe. Obfito$¢ i jakos¢
polskiej produkcji powoduja, ze dostrzega-
ja je w zasadzie wszystkie sktady jurorskie.
A jeszcze niedawno polskie tytuty - wérod
nagrodzonych na poznanskim festiwalu -
pojawialy sie raczej wyjatkowo.
Tymczasem w 2025 roku Zlote Koziotki
dla Najlepszego Filmu Krétkometrazowe-
go dla Mtodych powedrowaly do Poradni-
ka: Jak si¢ Smia¢, kiedy boli Jana Cisieckiego
i Bartosza Stankiewicza. Nagrode Stowa-
rzyszenia Filmowc6w Polskich dla Polskie-
go Filmu Kroétkometrazowego otrzymata
animacja Rajskie ptaki Tomasza Duckie-
go. Réwniez mlodzi jurorzy spojrzeli na

FILM DLA DZIEGH
[ASRARUJE GORAL

BARDLIE]

Dwa lata po odejsciu na emeryture
legendarnego dyrektora festiwalu

Ale Kino!, Jerzego Moszkowicza, jego
nastepcy podkreslajg: rozwdj imprezy to
ewolucja, a nie rewolucja. Za nami

43. edycja wydarzenia (23-30 listopada).

polskie kino przychylnym okiem, wyroz-
niajgc komedie LARP. Mito$¢, trolle i in-
ne questy Kordiana Kadzieli (czyli laure-
ata tegorocznej ,,Perspektywy”) oraz dla
najmtodszej widowni obraz Skrzat. Nowy
poczgtek Krzysztofa Komandera. Jednak
najbardziej cieszy Nagroda Publicznosci,
ktéra w tym roku pokryla sie z gdynskimi
Ztotymi Lwami: otrzymali ja Ministranci
Piotra Domalewskiego.

Warto dodag, ze juz po raz kolejny w sek-
cji branzowej Inspiration Day zaprezen-
towane zostaly nowe projekty filméw dla
mlodej oraz najmlodszej widowni i wszyst-
ko wskazuje na to, ze doczekajq sie realiza-
cji. Wsrdd nich adaptacja ,,Karolci” Marii
Kriiger w rezyserii tworcy wspomnianego
wyzej Skrzata... (skadinad ten niezwykle
zajety rezyser planuje takze kontynuacje
Skrzata... 1 projekt ten rozwija rdwnoleg-
le z Karolcig).

Marta Jodko, dyrektorka artystyczna Ale
Kino! od 2024 roku, podkresla, ze najbar-
dziej widoczng modyfikacja w progra-
mie festiwalu jest nowy podzial wiekowy:
obok dotychczasowych ,dzieci” i ,,mto-
dziezy” pojawila sie wyodrebniona kate-
goria ,nastolatki” (11-13). Ta grupa, czgsto
wkinach i na festiwalach pomijana, otrzy-
muje teraz oferte szyta na miare swoich

potrzeb - juz nie dziecigcych, ale jeszcze
nie ,mlodziezowych”

Co ciekawe, mlodzi widzowie zostali
wlaczeni w sam proces selekcji. Mloda Ra-
da Programowa (16+) opiniuje pelne me-
traze i wspotksztaltuje program. Dzieki jej
glosowi komedia LARP. Mito$¢, trolle i in-
ne questy trafita do mlodszej grupy wieko-
wej, a w konkursie znalazly sie ,,nieoczy-
wiste” tytuty. Plynie stad ciekawy wniosek
- mlodzi widzowie nie chcg ogladaé na
ekranie tylko rowiesnikéw, ale bohateréw
troche od siebie starszych. Te samg prawi-
dlowo$¢ zauwazyta Anna Zychowicz, pro-
ducentka 100 dni do matury Mikolaja Pisz-
czana, ktora byta goéciem sekcji branzowe;.
W czasie badan fokusowych okazalo sie, ze
to nie maturzysci czy licealici, ale mfodsi
nastolatkowie sa docelowg grupa odbior-
cow tego tytulu.

Réwniez festiwal Ale Kino! przeprowadza
obecnie szczegdlowe badania wsréd swoich
gosci, a fakt ten moze by¢ dla branzy filmo-
wej w Polsce pomocny w rozpoznawaniu
potrzeb i postaw publicznosci. W sytuacji,
kiedy polscy filmowcy dostownie bijg sie
o kazdego widza, efektom tych dziatan na-
lezy si¢ bardzo dokfadnie przygladac.

ANNA WROBLEWSKA

BUNTOWNIGY
| TAPALENCY

Petnometrazowy dokument Piotra
Morawskiego i Andrzeja Adamczaka MEODZI
CHCA KRECIC, CZYLI STUDIO IRZYKOWSKIEGO
zostat jednogtosnie zwyciezcg 31. Festiwalu
Form Dokumentalnych NURT w Kielcach

(25-28 listopada).

a jurorska decyzja, przyznajaca
dokumentowi po$wieconemu
Studiu Filmowemu im. Karola
Irzykowskiego laur najwyzszy,
znakomicie zrymowala sie z ideg przewod-
nig kieleckiego festiwalu. ,NURT zrodzit
sie z buntu i potrzeby. Z buntu przeciwko
festiwalomanii, ktéra na pierwszym miej-
scu stawiala i stawia swoje celebryckie po-
zy i pseudonaukowe przyzwyczajenia. Fe-
stiwal jest niezalezny, a wiec zachowujacy
wszystkie wypracowane przez lata formy
artystycznego dystansu wobec festiwalo-
manii” - pisal w ciggle aktualnym, obowig-
zujgcym od ponad trzech dekad manifeécie
programowym tej imprezy Krzysztof Mi-
klaszewski, jej pomystodawca i wieloletni
dyrektor artystyczny.
I takie bylo wlasnie Studio Irzykowskiego

- buntownicze, niepokorne, niezalezne. Za
mlodzienczg brawure, odwage i wiernosé
sobie, a wiec za konsekwentne podazanie
wlasng artystyczng - i obywatelska - dro-
ga, jego cztonkowie musieli placi¢, niekiedy
bardzo stono, wszak wigkszo$¢ zrealizowa-
nych w Studiu filmow cenzura natychmiast
odsylata na péiki, tylko niektére dopuszcza-
jac do rozpowszechniania, i to w niezwykle
ograniczonym zakresie. Ale w koficu przy-
szly lepsze czasy, filmy Studia Irzykowskiego
wreszcie trafity do publicznosci. Dokument
Morawskiego i Adamczaka jest nie tyle hol-
dem oddanym tamtej legendarnej placéwee,
a opowie$cig uniwersalng i ponadczaso-
wa o tym, ze warto by¢ wiernym sobie, by
w przyszlosci unikna¢ - cho¢ nieraz kosz-
ty tego sa ogromne - artystycznego, a tak-
ze obywatelskiego kaca.

Podobnag postawe reprezentuje Jan So-
sinski, autor nagrodzonej Kartki z inne-
£0 swiata. Jego film to pelne suspensu
i nieoczekiwanego zwrotu akcji dokumen-
talne kino drogi. Cérka Gustawa Her-
linga-Grudzinskiego postanawia spelni¢
obietnice ztozong dawno temu przez oj-
caidostarczy¢ adresatom tytulows kart-
ke. To swoiste dopisanie filmowego epi-
logu do przejmujacego ,Innego $wiata”
Herlinga Grudzinskiego. Zaskakujace
i przerazajace.

Nagroda im. Jerzego Ridana, niezyja-
cego juz wielokrotnego laureata NURT-u,
uhonorowano Michata Bielawskiego, au-
tora Pasazera Andrzeja Munka (prod. Stu-
dio Munka SFP - przyp. red.), za - jak czy-
tamy w uzasadnieniu - ,,bardzo osobista
w swej przenikliwosci filmowg analize
kontrowersyjnego w swej trudnej oso-
bowosci jednego z ojcow polskiej szko-
ly filmowej”. Z kolei Nagroda Krzysztofa
Miklaszewskiego trafita do Wladystawa
Jurkowa, autora Ravensbriick. Ostatni
$wiadkowie, ,ocalajacego od zapomnie-
nia dokumentalnego obrazu zbiorowo-
$ci kobiet wiezniarek, ofiar medycznych
eksperymentéw w niemieckim obozie
koncentracyjnym”.

Ponadto jury wyréznito: Zotnierki Ukra-
iny Michata Przedlackiego za ,,wieloznacz-
ny obraz wojny’, Siwego amatora Petro
Aleksowskiego za ,wysublimowane uka-
zanie tworczosci Piotra Jaxy” oraz Poda-
rowac czas Pauliny Ibek za ,lekcje mitosci
w obliczu $mierci”; jej dokument traktu-
je bowiem o dziecigcym hospicjum. Na-
tomiast Nagroda Publicznosci trafita do
Malgorzaty Szyszki za pelnometrazowy
dokument Magia Podlasia. Szeptuchy.

Kielecki NURT to nie tylko konkurs
form dokumentalnych, ale takze atrak-
cyjny zestaw towarzyszacych mu imprez,
a wiec warsztatéw, dyskusji oraz projekcji.
Chcialbym zwrdci¢ szczegolng uwage na
Zapaleticow. Historig polskiego filmu ani-
mowanego — pelnometrazowa opowies¢
o mistrzach rodzimej animacji, rozpoczg-
ta przez Marcina Gizyckiego (zmart nagle
i niespodziewanie w trakcie zdjec), a do-
koniczong przez Jacka Knoppa i Michala
Mroza. To réwniez dokument o buntow-
nikach, wiernych swej artystycznej dro-
dze, jak autorzy nagrodzonych dokumen-
tow. Dokument zywi si¢ rzeczywistoscia,
animacja - wyobraznig. W obu przypad-
kach najwazniejsze sg prawda, uczciwosé
i szczero$¢ wypowiedzi.

JERZY ARMATA
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Fot. Mateusz Wolski/KCK



Fot. Jerzy Wypych

FESTIWALE W POLSCE

KORELACJE

KRESKA HENRYKA SAWKI

DOSTEPNOSG
NADEWSLYSTRO

We Wroctawiu, w dniach 20-23 listopada,
odbyt sie 2. Festiwal Korelacje (prolog imprezy
odbyt si¢ juz w 2023, a w 2024 pierwsza
petna edycja), spajajgcy kino i literature

pod skrzydtami idei kultury dostepnej dla

wszystkich.

a seanse z dostosowaniami dla

0s6b z dysfunkcjami wzroku

i stuchu widzowie bez takich

wyzwan, mimo zaproszen i udo-

godnien technologicznych (np. audiode-
skrypcji emitowanej na stuchawkach, nie
z glosnikéw), rzadko decyduj sie przyjsé.
Pokazy dostepne ciaggle bywaja pokazami
hermetycznymi, dla jednej grupy, a prze-
ciez nie o to w kulturze chodzi. Piotrowi
Krzykwie i Natalii Daszek, organizatorom
i inicjatorom Korelacji, udato si¢ znalez¢
tworczy kompromis, ktéry jednoczy pu-
blicznoé¢ i minimalizuje element ,,dyskom-
fortu”. Na salach kina Dolnoslaskiego Cen-
trum Filmowego we Wroclawiu obecni sg
po prostu WIDZOWIE. Niektérzy z nich
nie widzg, inni nie slyszg, inni jeszcze sg
w pelni sprawni. Wspolnie jednak oglada-
ja, przezywaja i potem o filmach dyskutuja.
Idea Korelacji odbila si¢ od audiode-
skrypcji opisujacej widzom z dysfunkcjg
wzroku najwazniejsze elementy obrazu
w filmie. Sprawdza si¢ to znakomicie, czego
jednym z wzorcowych przyktadéw jest ploc-
ki Festiwal Kultury i Sztuki dla Oséb Niewi-
domych i DKF Pociag. Co to s3 za debaty,
jak wnikliwi i spostrzegawczy sa widzowie
niewidzacy! Pomimo swojej otwartosci na
kazdego kinomana, Plock przyciaga gtow-
nie niewidomych. Inaczej jest we Wrocla-
wiu: na sali s3 po prostu wielbiciele kina.
Organizatorzy nikogo o dysfunkcje nie wy-
pytuja, przygotowuja seanse tak, zeby kazdy

mogl przyjsé i wyniesé z tego co$ dla siebie.
Robia to z pomoca narracji autorskiej.

Co to takiego? Narracja autorska od kla-
sycznej audiodeskrypcji rozni si¢ w kilku
istotnych punktach. Autorami (a takze nar-
ratorami samodzielnie czytajacymi treéci) sa
literaci i muzycy, ludzie piora. Opisy, kto-
re przygotowu;ja, noszg indywidualny, nie-
jednokrotnie osobisty rys. Otwieraja filmy
na nowe interpretacje — ich wlasne, a przez
to zachecaja do dyskusji o dziele w innym
niz zazwyczaj kontekscie. Widzowie z dys-
funkcjami nie uzyskuja petnego, klasyczne-
go obrazu audiodeskryptorskiego, co moze
wymaga¢ od nich dodatkowego seansu juz
z pelnoprawng audiodeskrypcja. Kompromis

jednak pozwala na spotkanie obu grup.

Nadrzedng warto$cig dla organizatoréw
jest wolno$¢. Swoj festiwal oddajg nie tyl-
ko widzom, ale i zaproszonym do stworze-
nia narracji autorskich gosciom. To oni sa-
mi wybieraja filmy, ktére chcg opowiedziec.
W tym roku z glosnikéw plynely glosy Ma-
tyldy Damigckiej, Sylwii Chutnik, Matgorza-
ty Lebdy, Bartosza Kedzierskiego w duecie
z Krzysztofem Grebskim, Macieja Kuro-
wickiego i Lony. I tak, przy pelnych salach,
przezylismy spotkania z Rejsem, Stonecznym
zegarem, Porno, Seksmisjg, Klgtwg Doliny
Wezy czy dokumentami (po raz pierwszy
na festiwalu, wcze$niej autorzy wybiera-
li fabuly) Wtadystawa Slesickiego. Kazde-
mu pokazowi towarzyszyly inne emocje:
od $miechu po lzy wzruszenia, od zabawy
po refleksje, moze nawet melancholie i no-
stalgie. Nawet gdy tworcy narracji odnosili
si¢ do opisywanych dziet krytycznie, to ni-
gdy w sposdb przeSmiewczy. Zawsze z sza-
cunkiem i oddaniem, bywato, ze wrecz z fa-
nowskim podziwem, ubogacajac film i jego
odbior, a nie skreslajac to, co wnidst do na-
szej kinematografii i kultury.

Po projekcjach autorzy musieli si¢ ge-
sto — powaznie lub z przymruzeniem oka
- thumaczy¢ ze swoich wyboréw i przyzna-
wac do wyzwan, ktére ta nietypowa pra-
ca im stworzyla. Przybyt tez rezyser Ma-
rek Piestrak, zawsze chetny do rozmowy
z publiczno$cig. Przyjechali widzowie spo-
za Wroclawia. Bo chociaz to tam bije ser-
ce Korelacji, to potem filmy przygotowa-
ne przez festiwal wyruszaja do Sieci Kin
Studyjnych oraz na platforme Adapter.pl.
Wszystko w imie zalozenia Korelacji: kul-
tury dla wszystkich dostepnej, ktéra budu-
je mosty, nie dzieli, a faczy.

DAGMARA ROMANOWSKA
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Fot. Tomasz Gajewski/Studio Munka SFP

EMI BUCHWALD

To postaé, o ktorej pierwszy raz ustyszatam jako na-

stolatka, czytajac wiersz Bolestawa Le§miana. To sto-

wianski demon, ktéry przychodzi do czlowieka
w nocy, w czasie snu. Szczegélnie w momencie, kiedy ten czlo-
wiek jest w stanie smutku i przygnebienia. ,,Przygneby” - jak
mowia bohaterowie Nie ma duchéw w mieszkaniu na Dobrej.
Demon dusi t¢ osobe we $nie, nie pozwalajac jej spa¢ i oddychac.
Jest zreszta szerzej rozpowszechniony — Le$mian tylko go na-
zwal. Jako nocna mara pojawia sie w malarstwie, zwlaszcza tym
XVIII-wiecznym, m.in. u Henryego Fuseli (,,The Nightmare” -
przyp. O.S.), ktéry pojawia si¢ w filmie, a ktéry zapadl mi w pa-
mie¢. Do tego stopnia, ze w trakcie pisania scenariusza Nie ma
duchéw... wszystko mi sie polaczylto. Podobnie do bohatera Ben-
ka miatam kiedy$ zadyszki i nie mogtam oddycha¢. Byto to zaraz
po skonczeniu szkoty filmowej, chodzitam do wszystkich lekarzy
- jak Benek - i skojarzylo mi si¢ to z Dusiotkiem, ktory przy-
gniata czlowieka i pochodzi ze sfery niezbadanej.

U Le$miana podmiot liryczny zali si¢ do Boga, Ze takie istoty
jak Dusiofek istnieja. Moga czlowieka straszy¢, dusi¢ i nisz-
czy¢. I ten podmiot liryczny nie moze zrozumie, dlaczego tak
jest. Nasi bohaterowie nie zwracaja si¢ do Boga, tylko do siebie
nawzajem. Zalezalo mi, zeby Dusiofek fizycznie byt jak najbliz-
szy pierwowzorowi z obrazu, ale zeby wlozy¢ go w kontekst
wspolczesnej Warszawy. Chciatam pokaza¢ go nie jako co$
niesamowitego i niespotykanego, tylko zaznaczy¢, ze nasze po-
kolenie réwniez wyrasta z mitéw i wierzen — sfowianskich,
chrzescijanskich, ludowych. Ta sfera jest mi bliska, bo wycho-
walam sie na opowiesciach wywodzacych sig¢ z naszego kregu
kulturowego. Wspolczesnie ludzie juz nie boja sie duchow

i diabtéw, racjonalizujemy nasze leki, dlatego mozemy je
przedstawi¢ jako troche mniej straszne niz u Le$miana albo

Andrzej Ktak w filmie Piekna fgka kwietna, rez. Emi Buchwald

Fuseliego. Ale chcialabym, zeby$my z nich nie rezygnowali -
bo s3 wazne i formujace. Do$wiadczenia duchowe moga by¢
zwigzane z przezyciami religijnymi, ale w konteksécie naszego
filmu chodzi o komunikacje¢ pozawerbalnag ze $wiatem, ludZmi,
sobg samym.

To mnie zawsze fascynowalo w filmach. Zrobitam troche krot-
kich metrazy (oprdcz etiud w t6dzkiej Szkole Filmowej wielo-
krotnie nagrodzone, wyprodukowane w Studiu Munka SFP:
fabula Pigkna tgka kwietna oraz dokument Echo - przyp. red.)
i wiadomo - niektére byly nauka, niektdre staly si¢ pelnopraw-
nymi filmami. Mogtam sie wtedy zastanowi¢, co chce robi¢

w kinie, w ktorym wszystko juz bylo i ktére jest podzielone na
wiele odnoég. Czym jest arthouse? Czym komercja? A czym ki-
no $rodka? Czasem jest to jasne, cho¢ coraz czgsciej definiowa-
nie jest trudne, bo przestrzeni dla form audiowizualnych jest
coraz wiecej. Ale odkad kino zaczelo mnie interesowad, cieka-
wilo mnie delikatne zakrzywianie rzeczywistosci. Nie hardco-
rowe, tylko delikatne wlasnie. David Lynch, robigc swdj naj-
bardziej realistyczny film Prosta historia, wybral punkt wyjscia,
ktory jest dosy¢ surrealistyczny. Dusiolek na poczatku i konicu
filmu w jakis sposob odnosi si¢ do Post tenebras lux Carlosa
Reygadasa, gdzie pojawia si¢ diabel z walizeczkg. Nie jest to
stuprocentowo moje kino, ale bardzo je cenie wlasnie za polg-
czenie realizmu i metafizyki. Pomys] o Alice Rohrwacher - tez
odrealnia rzeczywisto$¢, korzystajac ze swojej lokalnosci. Dzis
to slogan, ale ona jest naprawde wazna. My mamy swoje lokal-
ne podloze. Ja - oprdcz tych opowiesci - mam jeszcze swoje
osobne: mitologie domu rodzinnego. I mysle, ze z niej przede
wszystkim warto czerpac.

Czesciowo rzeczy, ktore sg elementem pokoleniowego przezycia
0s0b urodzonych w latach 90. Ale rowniez takie, ktére wynikaja
ze specyfiki miejsca, w jakim si¢ wychowalam - w naturze, na
wsi, gdzie nie byto wiele. W pewnym momencie pojawit si¢ in-
ternet. Duzo czytalam, rysowalam, po prostu sobie bytam. Spe-
dzatam sporo czasu na dworze, w ogrodzie, chodzitam na bagna,
gorki albo w strong rzeczki - gdzie zdarzylo nam sie uciec z do-
mu, na godzine. Z drugiej strony, jako wczesna nastolatka, duzo
gralam na komputerze i to raczej w Warcrafta i Baldur’s Gate niz
Simsy. Przez dtugi okres zytam w $wiatach odrebnych - gier
RPG, ksiazek J.R.R. Tolkiena, C.S. Lewisa, Ursuli K. Le Guin,
Phillipa Pullmana. Wszystko to odnosito si¢ do mitologii i do
kontekstow chrzescijanskich. Nie mieli$my telewizora, ale sporo
ogladatam. Chodzitam do DKF-u na wspétczesne kino, oglada-
fam mnéstwo starych filméw europejskich, amerykanskich, azja-
tyckich. Duzo polecali mi rodzice, ktorzy zawsze interesowali sie
filmem. Wychowali si¢ na takich tytulach, jak Hair Milo$a For-
mana. Z drugiej strony ogladalam multum ,,gtupich” filméw,
ktére kupowalismy z koszy z tanimi DVD w Tesco, jak komedie
z Jimem Carreyem czy Wyscig szczuréw Jerryego Zuckera. Sg dla
mnie strasznie wazne. Dzieki nim zbudowali$my jezyk komuni-
kacji z moim rodzefistwem i to przeszlto do Nie ma duchow

w mieszkaniu na Dobrej. Uwazam, ze polaczenie mainstreamu
iarthouse’u jest istotne; pomaga zachowa¢ balans.

To byl bardzo konkretny moment. Bedac na poczatku liceum,
posztam z moim starszym bratem, ktéry zaczynat studia na
ASP w Warszawie, na Meski, zeriski Godarda w Iluzjonie.

Wtedy ten film wydal mi sie szalenie bliski, wazny, wstrzelit si¢
idealnie w czas nastoletnich, dekadenckich poszukiwan. Poza
tym zrobienie filmu w nowofalowy sposéb, z malg ekipa,

o miodych ludziach, w warunkach miejskich, bez efektow spe-
cjalnych, wydato mi sie realne i odpowiadajace moim artystycz-
nym potrzebom z tamtego czasu.

Zawsze bylam kujonem i nie miatam problemu z tym, zeby sie
uczy¢ i przyswaja¢ wiedze. Lubie to. Bytam tez po Przedszkolu
Filmowym - to swoja droga $mieszna nazwa, bo ten kurs kina
dokumentalnego byt naprawde rzetelny. Pracowala z nami
mloda kadra - grupa Paladino, czyli Piotr Stasik, Maciej Cu-
ske, Marcin Sauter i Thierry Paladino. Zrobitam tam 6-minu-
towy dokument Bracia, o ktérym wcze$niej wspomniata$
(jeszcze pod nazwiskiem Emi Mazurkiewicz - przyp. red.). Po
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Fot. Dariusz Minkiewicz/Studio Munka SFP, Emi Buchwald/Mistrzowska Szkota Rezyserii Filmowej Andrzeja Wajdy

EMI BUCHWALD

Zalezy mi, by zaprosi¢ widza

do wyrazistego swiata, ale nie
opowiadac mu o nim wszystkiego.
Zeby mégt sam dotozy¢ swoje
doswiadczenie domu, rodziny,
stosunku do swiata i samego
siebie. Chciatabym dalej
odchodzic od catkowitego
realizmu na rzecz wpuszczania

w swiat przedstawiony metafizyki

pokazie gotowych filméw Andrzej Wajda zapytal mnie, kiedy
powstanie druga cze$¢. Gdyby zyl, powiedziatabym mu: ,,Pa-
nie Andrzeju, zrobitam drugg cze$¢, pt. Nie ma duchéw

w mieszkaniu na Dobrej”. W Szkole Wajdy dostatam silne
podstawy dokumentu. Chlopaki bardzo dbali o forme, zreszta
ich filmy byty zawsze dopracowane formalnie, dbali tez o czu-
tos¢ do bohateréw. I to ogromnie mi pomogto. Dali mi takze
podstawy techniczne - jak obstugiwaé kamere, robi¢ dzwiek
itd., bo robilismy tam wszystko samodzielnie. Pomogli mi

w czyms jeszcze. Bylam i wciaz jestem ekstremalnie nie$mia-
ta. Uwazatam, ze nigdy nie bede rezyserem, bo gdy mam po-
wiedzie¢ co$ na forum, to robie sie cata czerwona. Chlopaki

z grupy Paladino widzieli to, dlatego czesto wyciagali mnie do
odpowiedzi, ale w dobrej atmosferze, w bezpiecznych warun-
kach. Dzieki temu bylo mi przynajmniej troche fatwiej

w Szkole Filmowej w Lodzi. Mimo Ze na poczatku bylo réz-
nie, nie zawsze czutam si¢ komfortowo, to Szkota nauczyta
mnie méwié, opowiadac o filmie. Szczegdlnie ksztattujacy byt
pod tym wzgledem pierwszy rok i zajecia z Andrzejem Melli-
nem, Leszkiem Dawidem oraz Ryszardem Brylskim. Miatam
tez poczucie, ze z ludZzmi z roku jedziemy na tym samym woz-
ku - tak samo nie wiemy, co sie dzieje, musimy ogarnaé
wszystko naraz: pisanie, to, co sie sklada na rezyserie, znale-
zienie tematu na dokument, do tego cale mndstwo spraw
technicznych, a na koniec jeszcze historig kina.

Musze powiedzieé, ze w czasie studiow nie mialam autoryte-
tow filmowych - kogos, na kogo patrzytam i myslatam, ze
chciatabym by¢ jak ta osoba. Zresztg teraz tez nie mam. Cenie
tworczo$¢ réznych osdb, ale daleki jest mi koncept autorytetu.

Tez nie. Ale ciekawe, ze podalas te trzy nazwiska. Grzegorz
Krolikiewicz byt specyficzny, ale miatam z nim porozumienie.
Jego zajecia polegaly na realizacji adaptacji tekstu literackiego
w jednym ujeciu. Przyniostam wtedy opowiadanie J.D. Salin-
gera ,Franny i Zooey”, ktore Krolikiewicz bardzo lubil. Mieli-
$my dobre rozmowy wokot tego tekstu. Byto to dla mnie istot-
ne doswiadczenie, szczegolnie ze ,,Dziewie¢ opowiadan”
Salingera stalo si¢ potem inspiracja do Nie ma duchéw

w mieszkaniu na Dobrej i opowiadania o rodzenstwie w ogole.
Pod koniec studiéw miatam zajecia z Filipem Bajonem, zresz-
tg to dzieki niemu dostalam si¢ na rezyserie, bo byt w komisji
i od poczatku mi kibicowal, podobnie jak Stawomir Krynski

i Jolanta Lemann-Zaji¢ek. Cala tréjka wspierala mnie potem
przez calg Szkole. Filip Bajon oraz Jacek Blawut pozwolili

mi zrobi¢ filmy, jakie chciatam, dali mi kompletng wolno$¢,
uwierzyli w moje pomysty — zaréwno w Nauke, jak

i w Heimat. A to byly filmy robione wbrew temu, czego nas
uczono w Szkole - byty mocno afabularne, wrazeniowe, nie-
skupione na jednym bohaterze. W Nauce nie wiedzieli$my,
czy spotkamy ciekawych ludzi, jak wyjda rozmowy rodzicéw
z dzie¢mi. Pomyst polegal na tym, zeby pokaza¢ dzieci, ktdre
w szkole i w domu uczg si¢ wiersza na pamie¢. Chciatam opo-
wiadaé formg - statyczne, ale odwazne kadrowanie w szko-
fach, i krazaca wokdt bohateréw kamera w domach. Jacek Bla-
wut zachecal mnie, zeby robi¢ jak najodwazniej. Kiedy
chcialam postawi¢ w szkole dwie kamery, powiedzial: ,,daj
cztery”. Z kolei Filip Bajon zawsze po obejrzeniu mojego filmu
mowi, ze nie wie, o co w nim chodzi, ale mu si¢ podoba. Po
seansie Nie ma duchow w mieszkaniu na Dobrej tez tak powie-
dzial. Ceni¢ w nim to, ze zawsze stoi za filmami, w ktorych
jest tajemnica, metafora.

To bardzo istotne, bo ostatecznie zostaje wlasnie to. Zawsze jest
mi glupio, bo nie pamietam fabut filmow albo waznych histo-
rycznych dat. Pamietam wrazenie, ktore co§ we mnie pozosta-
wilo. Albo jakie$ wyjatkowe szczegoly tych fabut lub zdarzen.

Fabula byla pretekstowa i wynikala z doswiadczen mojej rodzi-
ny. Wiedziatam, Ze nie chodzi mi o historyjke, tylko o stan i je-
zyk opowiadania. O oddanie stanu zawieszenia, w ktérym moi
bohaterowie sie znalezli - doroste dzieci, ktore mimo wypro-
wadzki, mentalnie mieszkajg w rodzinnym domu, ciggle maja
tam ,,swdj pokdj”. Rodzice z kolei nie moga odnalez¢ si¢ w by-
ciu razem, w pustym domu. Musza na nowo zbudowa¢ to miej-
sce i swoja relacje. Chodzilo mi o pokazanie tego konkretnego
momentu. Ale tez o to, w jaki sposob sie komunikuja, jaka jest
specyfika tej rodziny, jakie panuja miedzy nimi zaleznosci.

A nie o rozwigzanie zagadki kryminalnej.

Zalezy mi na tym, zeby zaprosi¢ widza do wyrazistego $wiata,
ale nie opowiada¢ mu o nim wszystkiego. Zeby mégt sam doto-
zy¢ swoja przesztos¢ do przesztosci bohateréw; doda¢ do niej
swoje doswiadczenie domu, rodziny, stosunku do $wiata i do
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Fot. Szkota Filmowa w todzi

EMI BUCHWALD

samego siebie. Wspolczesne kino jest oczywiscie niezmiernie
rdzne, ale zawsze zaskakuje mnie, kiedy ogladam co$ autorskie-
go i widze, ze rezyser w kazdej scenie probuje mi powiedzie¢,

o czym jest jego film. Skoro mnie sama to meczy, nie chee tego
samego robi¢ mojemu widzowi. Kiedy pisze scenariusz i widze,
ze wchodze w sfere wyjasniania wydarzen i bohatera, czuje si¢
z tym stabo. Scenariusz Nie ma duchow w mieszkaniu na Dobrej
napisalam z Karolem Marczakiem. Razem pracujemy tez nad
innym tekstem i gdy w jednej z jego kolejnych wersji to, co
dzieje sie miedzy bohaterami, zostato sprowadzone do kwestii
bohaterki ttumaczacej w jednym zdaniu wieloletni zwigzek
dwdch oséb, wykredlilismy jq i stata sie dla nas ostrzezeniem, ze
za duzo dopowiadamy, Ze musimy przesta¢ pisa¢ i zastanowié
sig, co poszio nie tak. Przesztos¢ jest wazna, ale chciatabym, ze-
by widz odbierat film nie tylko na poziomie fabularnym. Wole
skupia¢ sie na niuansach, ktére nas ksztaltuja, i jednoczesnie
moga by¢ symbolem czegos wigkszego. Bo - po pierwsze - lu-
dzie sie nie zmieniajg tak tatwo jak w filmach, a po drugie, Zycie
jest troche bardziej skomplikowane. I nawet jesli z powodu bra-
ku dopowiedzent mdj film bedzie troche mniej komunikatywny,
to wole, zeby tak byto.

Zawsze wydaje mi sie, ze kolejny film robie zbyt klasycznie

i trzeba go troche rozwali¢. Pézniej okazuje sie, ze na zadnym
etapie nie byl szczegélnie klasyczny. W mojej gtowie sposéb
opowiadania, o ktérym mowisz, jawi sie jako oczywisty. Mysle,
ze kluczem do polaczenia tej wrazeniowosci i komunikatywno-
$ci jest rozumienie bohateréw. Wiem, kim sg ludzie, ktérych
umieszczam w centrum, o co im chodzi albo nie chodzi, w ja-
kim momencie zycia s3, z czym si¢ mierza - i to za nimi ide,
nie za fabula. Stucham bohateréw troche jak w dokumencie, od
ktérego zaczynalam - moéj pierwszy short Bracia tez nie opieral
si¢ na fabule, tylko na przezyciach. I na tym buduje scenariusz.
W zwigzku z tym, Ze dobrze znam postaci, to jestem réwniez

przywiazana do swoich dialogéw, nie za bardzo wchodze

w improwizowanie ich, wymyslanie na nowo przez aktoréw.
Sposob komunikacji bohateréw ustawia takze balansowanie
miedzy dramatem a komedig, atmosfere filmu.

Mysle, ze dlatego chcialam zrobi¢ ten dokument. Moje filmy
najbardziej wynikaja z emocji, stanu, w jakim jestem w czasie,
kiedy nad czyms$ pracuje. Uwazam, ze trzeba robi¢ filmy o tym,
co nas mocno dotyka. O tym, co nie daje spa¢ kazdej nocy, nie-
zaleznie od tego, czy sg to sprawy $wiata zewnetrznego, czy ta-
kie, ktére dzieja sie wylacznie w twojej glowie i dotycza malego
wycinka rzeczywistosci. To musi napedza¢ przez kilka lat, to
musi by¢ ten Dusiotek. Oczywiscie jest tez w Echu - jak w kaz-
dym z moich filméw - sporo z mojego zycia. M6j mtodszy brat
zaczal sie w pewnym momencie jaka¢, co prawdopodobnie 1a-
czylo si¢ z trudnosciami w odnalezieniu si¢ w nowej szkole. Ale
mysle, Ze calg naszg pigtke rodzenstwa taczy sprawa nie$miato-
$ciitego, ze mieliémy problem z prezentowaniem si¢ §wiatu.

I cho¢ tego nie lubimy, to jednoczesnie wszyscy zajeli$my sie
dziedzinami, ktére do tego komunikowania si¢ zaczely nas
zmuszac.

Wazne jest dla mnie budowanie dtugotrwatych, bliskich wiezi
z ludzmi. Nie musi by¢ ich jakos szczegolnie duzo, istotne, zeby
byly jako$ciowe. Potaczenie przyjazni i pracy to trudna rzecz,
ale w sztuce potrzebna. To, ze si¢ przyjaznimy, oznacza tez, ze
taczy nas podobna wrazliwo$¢, ogladamy i cenimy podobne ki-
no, interesujg nas zblizone tematy. Ale tak samo jak o relacje

w rodzenstwie, tak samo trzeba dba¢ o te filmowe przyjaznie.
One si¢ zmieniajg, rozwijaja i cho¢ chciatabym sprobowac tez
w pewnym momencie wspolpracy z innymi twércami - zeby
nie osig$¢ tak bardzo w tym, co znajome - zalezy mi, zeby$my
dalej wspdlnie szli droga, ktéra zaczeta sie przy kroétkich fil-
mach. Z Ola Landsmann zacz¢tam pracowa¢ przy Heimacie.
Zobaczyta Nauke, zadzwonita do dziatu dZzwigku Szkoty Filmo-
wej 1 powiedziala, ze chcialaby ze mna pracowac. Nie bytam
pewna, czy chce pracowacé z kims, kto tak si¢ wpycha, ale posta-
nowitam sprébowac¢ i pamietam, ze po pokazie Heimatu usty-
szaly$my, ze super by bylo, gdyby kazdy film miat tak dobrg ja-
kos¢ dzwieku. Takie same glosy ustyszalysmy o Nie ma duchow
w mieszkaniu na Dobrej na festiwalu w Gdyni. A ten film kosz-
towat zaledwie péttora miliona zlotych... Z Olg razem si¢ roz-
wijamy, kombinujemy, jak opowiadaé dZzwigkiem. Tak samo jest
z Tomkiem Gajewskim, kostiumografkg Hankg Podrazg, mon-
tazystka Anig Luka. Jest to wyjatkowo satysfakcjonujace, kiedy
widzowie zauwazaja wszystkie niuanse naszej wspolnej pracy,

a czasem wrecz walki o jakosc.

Stawomir Krynski po egzaminie w Szkole Filmowej i obejrze-
niu naszych filméw dyplomowych powiedzial co$ $miesznego,
a zarazem niezwykle trafnego: ,Ona zrobila Bergmana, on ko-
medie romantyczng, a s3 razem, no ja nie moge!”. Ale, jak mo-
wilam wczeéniej, dla mnie zaréwno jako widza, jak i filmowca,
bardzo wazna jest komedia, wigc jestem §wietnym odbiorcg fil-
mow Madka. Dla niego z kolei cenne sg w kinie wzruszenia, ale
tez metawatki. Jego ulubione dzieto to ciezka, surrealistyczna
Synekdocha, Nowy Jork Charliego Kaufmana. Na poczatku na-
szej znajomosci wymienialiémy najwazniejsze dla nas tytuly

w tamtym momencie. Powiedzieliémy identycznie: Absolwent,
ale przede wszystkim: Zakochany bez pamieci. Mysle, ze ten
Michel Gondry mocno faczy nasze filmowe zainteresowania.

Z kolei bedac u siebie na planach, potrafimy schowa¢ ego i sku-
pi¢ sie na tym, co robi druga osoba. Potrafimy czyta¢ swoje sce-
nariusze i zasugerowaé od siebie to, czego akurat w tym tekscie
brakuje.

Chcialabym dalej odchodzi¢ od catkowitego realizmu na
rzecz wpuszczania w $wiat przedstawiony metafizyki, konty-
nuowa’ te poszukiwania, ale nie powtarzajac tego, co zrobili-
$my w Nie ma duchéw... W Pigknej tgce kwietnej mielismy
wizje Iaki - czego$ nierealnego, za czym podaza bohater.

W Heimacie byl to odrealniony obraz domu, w Nie ma du-
chow w mieszkaniu na Dobrej — Dusiolek, ktéry pojawia sie fi-
zycznie, a bohaterowie maja ze soba kontakt poprzez intuicje.
W kolejnym filmie chcg nawigza¢ do naszych opowiesci ro-
dzinnych zwigzanych z duchami.

Pewien Archaniol.

Filmy Krzysztofa Kieslowskiego ksztaltowaly mnie w czasach
liceum i na poczatku studiéw. Wazne byly dla mnie szczegdlnie
te z Iréne Jacob i jej francuska ,,stylowg” — Trzy kolory. Czerwo-
ny oraz Podwdjne zycie Weroniki. Pézniej zupelnie odesztam od
myslenia o kinie w duchu Kieslowskiego, klasyka zaczeta mnie
mniej interesowa¢. Teraz uwazam, Ze jego filmy, te z lat 90.,
troche sie zestarzaly, kostka cukru w kawie i tego typu sprawy...
Ale jednocze$nie muzyka z Podwdjnego zycia Weroniki wcigz
wywoluje we mnie ciarki, mimo calego Preisnerowskiego pato-
su. Intuicja i niewerbalny - tylko duchowy wiasnie — kontakt
czfowieka ze $wiatem, cztowieka z czlowiekiem, poczucie, ze
wiemy, co si¢ za chwile stanie, ze jest kto$ taki sam jak my -
jest mi bliskie. Uwazam, Ze zwracanie uwagi na takie elementy
w Zyciu jest istotne i warto je zauwazac.
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Jarostaw Sosifiski/Watchout Productions/Next Film, Jacek Petrycki/Kulturmode Film, Against Gravity/Materiaty prasowe, Hubert Komerski/Kino Swiat, TVP/Materiaty prasowe

Fot. Past Perfect Sebastian Smoliriski/Materiaty prasowe, Image Capital Pictures/Film Stills/Forum, Hubert Komerski/Next Film, Pablo Larrains/Kino Swiat,

TEMAT NUMERU FILMY BIOGRAFICZNE - ASPEKTY PRAWNE

WOLNOSG TWORGZA
W FILMIEADOBRA OSOBISTE
PRZEDSTAWIANYGH POSTAGI

ANNA WSZOLEK

Sztuka nie lubi ograniczen. Towarzyszy jej silna potrzeba
indywidualizmu, wolnosci i ekspresji. Prawo natomiast

dgzy do porzgdku i wyznaczania regut — takze w sztuce.

Kino oparte na biografiach 0séb zmartych - zaréwno filmy
fabularne, jak i dokumentalne — musi uwzgledniac szereg
aspektow prawnych. Artykul, ktory przedstawiamy, ma
charakter informacyjny i nie stanowi porady prawnej.
Zawarte w nim informacje mogq nie miec zastosowania do
konkretnego przypadku, ktéry powinien zostac indywidualnie
skonsultowany prawnie. Autorka artykutu, dr Anna Wszolek,
jest radcg prawnym wspotpracujgcym z kancelarig Traple
Konarski Podorecki i Wspdlnicy w ramach zespotu prawa
autorskiego kierowanego przez Partner adw. Agnieszke Schoen.
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TEMAT NUMERU

FILMY BIOGRAFICZNE - ASPEKTY PRAWNE

Tomasz Kot w filmie fabularnym na podstawie biografii prof. Zbigniewa Religi — Bogowie, rez. kukasz Palkowski

Fot. Jarostaw Sosiriski /Watchout Productions/Next Film

ednym z zagadnien prawnych szcze-
gélnie istotnych dla artystow jest
ochrona débr osobistych. Materia
ta nie nalezy jednak do najtatwiej-
szych. Po pierwsze, ma ona za przed-
miot bardzo istotne wartosci, ktore abs-
trakcyjnie trudno zhierarchizowac. Po dru-
gie, wartoéci te w okoliczno$ciach kon-
kretnej sprawy czesto konkuruja ze sobg,
zmuszajac sad orzekajacy do skrupulatnych
poszukiwan ich granic. Kwestig, ktora mo-
ze nurtowac tworcow utworéw audiowizu-
alnych, jest przedstawienie w filmie praw-
dziwych 0s6b bez narazenia si¢ na odpo-
wiedzialnos$¢ za bezprawne naruszenie ich
dobr osobistych. Gdzie lezy granica pomig-
dzy wolno$cig tworczg a bezprawnym na-
ruszeniem doébr osobistych ukazywanych
postaci? Odpowiedz na to pytanie nie jest
prosta, poniewaz z perspektywy prawnej
istnieje wiele nakfadajacych sie na siebie
swarstw” (czynnikéw), ktére nalezy wziaé
pod uwage. Wsrdd nich niebagatelng role
odgrywa kontekst.

DOBRA OSOBISTE
PIERWOWZORU POSTACI
FILMOWEJ

Dobra osobiste to pewien koncept niema-
terialnych, wysoce cenionych i spotecznie
uznanych wartosci, ktérych znaczenie jest
na tyle istotne, ze ustawodawca zdecydo-
wal sie poddac je szczegdlnej ochronie.

Wartoéci te sg obiektywne i uniwersalne.
Sa one réwniez nierozerwalnie zwigzane
zkazda jednostka i jej osobowoscig. Cho¢
w pierwszej kolejnosci dobra osobiste ko-
jarzone sg raczej z ludzmi, to nalezy pod-
kresli¢, ze przepisy o ochronie débr oso-
bistych stosuje si¢ odpowiednio réwniez
do os6b prawnych, o czym moéwi art. 43
kodeksu cywilnego (k.c.)'. Dobra osobi-
ste podmiotdw dziatajacych np. w biznesie
mogg by¢ zatem réwniez istotne z perspek-
tywy tworzenia filmu, ale ich omdwienie
pozostawiamy innej okazji. Przyktadowe
dobra osobiste zostaly wymienione w art.
23 k.c., a zasady ich ochrony znajduja si¢
glownie w art. 24 k.c.

Z punktu widzenia twércow filmowych,
ktérzy chca positkowad sie w swoim utwo-
rze prawdziwymi postaciami i ich zycio-
rysem, najwicksze znaczenie beda mialy:
o czest,

o kult pamieci osoby zmartej,
o wizerunek,

o prywatnosc,

« tajemnica korespondencji.

Kazde z dobr osobistych nalezy rozpatry-
wac osobno, poniewaz cho¢ ogélne zasady
ochrony przewidziane w kodeksie cywil-
nym sg uniwersalne, to jednak ze wzgle-
du na indywidualny charakter poszczegol-
nych débr, kazde z nich ma inng specyfike.
Ponizsza czg¢s¢ artykutu skupia si¢ na czci
oraz kulcie osoby zmartej.

CZESC WEWNETRZNA
1 DOBRE IMIE OSOB
PRZEDSTAWIANYCH
W UTWORZE
AUDIOWIZUALNYM
W doktrynie prawniczej’ i orzecznictwie®
przyjelo si¢ rozréznia¢ dwa aspekty czci:
o cze$¢ wewnetrzng, nazywang rowniez
godnoscig osobista,
o cze$¢ zewnetrzng — dobre imie.
Pierwszy aspekt odnosi si¢ do poczu-
cia wlasnej wartosci wynikajacego z by-
cia indywidualng jednostka w spote-
czenstwie. Aspekt zewnetrzny natomiast
dotyczy tego, jak dana osoba jest postrze-
gana przez spoleczenstwo. Naruszenia czci
dokonuje si¢ poprzez zachowanie godzg-
ce w ktorys z jej aspektow. W przypad-
ku czci wewnetrznej bedzie to zachowa-
nie ponizajace dana osobe, uwlaczajace
jej lub obrazliwe. W przypadku za$ czci
zewnetrznej zachowania naruszajace to
takie, ktore stawiajg osobe w negatyw-
nym $wietle i moga pogorszy¢ jej odbidr
w oczach innych ludzi. ,Mogg’, poniewaz
nie muszg. Istotne jest to, czy dane dziala-
nie obiektywnie moglo prowadzi¢ do ta-
kiego skutku, a niekoniecznie to, czy on
nastgpil. Najczesciej dziatania naruszajace
majg forme komunikatéw pisemnych lub
werbalnych, ale do naruszenia czci mo-
ze doj$¢ w jakiejkolwiek formie, a zatem
réwniez w przekazie filmowym.

PRZEDSTAWIANIE W FILMIE
FAKTOW DOTYCZACYCH
PRAWDZIWYCH 0SOB
Komunikaty potencjalnie naruszajace cze§¢
kwalifikuje sie jako opisowe, czyli takie,
ktore mozna warto$ciowa¢ w kategoriach
prawdy i falszu, oraz opiniodawcze/ocenne,
ktore takiemu warto$ciowaniu nie podle-
gajg. Przenoszac to na pole filmu i ukazy-
wania w nim prawdziwych postaci, odroz-
ni¢ nalezy kwestie przedstawiania faktow,
od kwestii wyrazania oceny postawy i za-
chowania postaci. W pierwszej kolejno-
$ci wypada zada¢ sobie pytanie, czy to, co
film przekazuje o konkretnej osobie, jest
dla niej obiektywnie ponizajace, obrazliwe
lub stawia j3 w negatywnym $wietle. Jesli
nie, to trudno méwi¢ o naruszeniu, po-
niewaz obraz nie bedzie godzi¢ w zaden
z aspektow czci. Warto tutaj zaznaczyd, ze
trzeba bra¢ pod uwage nie tylko konkret-
ny kadr, sceng czy watek, ale réwniez film
jako calo$¢, poniewaz dobdr wydarzen,
dialogéw, charakteryzacji czy kostiumow
w polaczeniu z odpowiednimi $rodkami
wyrazu moga przekazywac taka negatyw-

Magdalena Boczarska w filmie fabularnym na podstawie biografii dr Michaliny Wistockiej -

na tre$¢. Stosunkowo tatwiej jest dokonaé
analizy, gdy chodzi o przedstawianie fak-
tow. Do tej grupy mozna zaliczy¢ uczest-
nictwo osoby w wydarzeniach, jej zacho-
wania i wypowiedzi oraz okoliczno$ci im
towarzyszace, ktére mialy albo nie mialy
miejsca. Przyktadem s3 tu kontrowersje
w filmie biograficznym. Mozna je zobra-
zowa¢ przyktadem filmu opowiadajacego
zycie lekarza, w ktorym tworcy decyduja
sie w swojej wizji uwzgledni¢ w jednej ze
scen, ze gléwny bohater przyjmuje nar-
kotyki. Cho¢ sustancje odurzajace coraz
czgdciej i $mielej s3 pokazywane w dzie-
tach filmowych, to jednak ich postrzeganie
w spoleczenstwie nadal jest negatywne.
Wobec tego odbior takiego zachowania
przez widzéw obiektywnie bytby nega-
tywny (nawet jezeli zostaliby nim zain-
teresowani), co wskazuje na przekaz na-
ruszajacy dobre imi¢ pierwowzoru. Co
wiecej, taki element moglby réwniez by¢
obrazliwy dla samego zainteresowanego,
a wiec godzi¢ w jego cze$¢ wewnetrzng.
Korzystanie ze $rodkéw odurzajacych nale-
zy do sfery faktow, ktére mozna sprawdzi¢

Sztuka kochania. Historia Michaliny Wistockiej, rez. Maria Sadowska

i obiektywnie przesadzi¢ ich prawdziwos¢
albo falszywos¢.

Wykazanie prawdziwosci przekazu w ta-
kim przypadku jak wyzej naturalnie zwol-
nitoby naruszyciela z odpowiedzialnosci,
chociaz doszto do naruszenia czci (osoba
taka w konkretnych okoliczno$ciach mo-
ze jednak nadal odpowiada¢ za narusze-
nie innych débr osobistych, np. prywat-
nosci). Zasadniczo bowiem prawdziwosé
naruszajacego cudza cze$¢ twierdzenia,
zwalnia naruszyciela z odpowiedzialnosci.
W przypadku nieprawdziwosci twierdzen,
innym uzasadnieniem dla wyzej wskaza-
nego przedstawienia zdarzen mogtaby by¢
ewentualna zgoda osoby, ktdrej dobra oso-
biste dotycza lub wlasnie wolno$¢ tworcza,
jako konkurencyjne uprawnienie.

Probujac wskazaé ogdlng granice swo-
body twérczej w tym wzgledzie, co jest
bardzo trudne - o ile w ogéle mozliwe do
osiggniecia bez analizy konkretnej sprawy
- mozna powiedzie¢, ze jest to takie przed-
stawienie naruszajacych cudza cze$¢ tre-
$ci, ze widzowie uznajg je za prawdziwe,
nawet jesli takie nie byty. Oznacza to, ze
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Dawid Ogrodnik, Andrzej Seweryn i Aleksandra Konieczna w filmie fabularnym na

podstawie biografii rodziny Beksinskich — Ostatnia rodzina, rez. Jan P. Matuszynski

Fot. Hubert Komerski/Kino Swiat

jezeli z caloksztaltu okolicznosci wynika,
ze widzowie po obejrzeniu filmu obiek-
tywnie mogg wyj$¢ z kina z przekonaniem
o prawdziwosci przedstawionych infor-
macji godzacych w czyjas$ czes¢ (ktdre nie
s3 prawdziwe), to bedzie to wskazywa¢
na przekroczenie tej granicy. Wypada na-
tomiast przytoczy¢ wypowiedz Sadu Naj-
wyzszego (SN), co prawda odnoszacy sie
do publikacji ksigzkowej, ale majaca takze
odzwierciedlenie w utworach filmowych,
iz ,sam zabieg fabularyzacji zdarzen hi-
storycznych i nadanie im formy zbeletry-
zowanej jest dozwolong metodg publika-
cji o charakterze historycznym. Dotyczy
to takze publikacji, w ktorych wystepuja
rzeczywiste osoby, wymienione z imienia
i nazwiska™. Sam fakt, iz utwér dotyczy
prawdziwych postaci i wydarzen (nie tyl-
ko historycznych), nie powoduje koniecz-
nosci jego ,dokumentalizacji” i wyzbycia
si¢ fikcyjnych waloréw tworczych. W przy-
toczonej sprawie problematyczny byl jed-
nak sposdb fabularyzacji ,,prowadzacy do
prezentacji wydarzen i 0s6b w sposob za-
falszowany i nieprawdziwy, wyraznie od-
biegajacy od tego, co wynikalo ze Zrodet
stanowigcych podstawe opisu”

WYRAZANIE W FILMIE
KRYTYCZNYCH OCEN NA
TEMAT PRAWDZIWYCH
0soB

Trudniejsza jest kwestia wyrazenia poprzez
film opinii na temat oséb i zjawisk. Rezy-

ser w swojej pracy dysponuje szerokim
wachlarzem $rodkéw, ktore pomagaja mu
w kreacji obrazu i wyrazania wlasnego zda-
nia. Zreczne postugiwanie si¢ tymi $rod-
kami prowadzi do wywolania u widza za-
mierzonych efektow i przekazania swojej
wizji. Wypowiedzi opiniodawcze moga
mie¢ zaréwno charakter pozytywny, jak
i negatywny. Jako naruszajace cudza czes¢
rozpatrywane sg te krytyczne. Jak do kry-
tyki zjawisk czy oséb odnosi si¢ Sad Naj-
wyzszy? Jak stwierdzit SN: ,,Do naruszenia
débr osobistych moze dojs¢ takze w dziele
filmowym, ktérego przestaniem jest kryty-
ka negatywnych zjawisk spotecznych, jezeli
odbywa sie to kosztem godnosci i dobrego
imienia osob, ktore nie s3 winne przedsta-
wionej patologii™.

Niemniej jednak krytyke nalezy wpi-
sa¢ w wolnos$¢ wypowiedzi gwarantowa-
nej kazdemu przez art. 54 ust. 1 Konsty-
tucji RP. Swoboda wyrazania pogladéw,
w tym w sposob tworczy, obejmuje row-
niez poglady niepochlebne, kontrower-
syjne i krytyczne. Odwolujac sie zatem
ponownie do $wiata filmu, rezyser moze
krytycznie przedstawi¢ udzial bohatera
w autentycznych wydarzeniach przy zato-
zeniu, ze sama sekwencja zdarzen, wypo-
wiedzi prawdziwie odzwierciedlalyby fakty.

ZakreSlajac granice wypowiedzi krytycz-
nych, wskazuje sie réwniez, ze krytyka jako
spolecznie pozyteczne dzialanie nie moze
byc¢ realizowana w sposéb dazacy jedynie
do pognebienia danej osoby, ale powinna

by¢ rzetelna i odpowiednia dla rodzaju dys-
kusji oraz bazowa¢ na faktach®. Ponownie,
o bezprawnosci naruszenia cudzych débr
osobistych w tym zakresie beda decydo-
wacé szczegOly 1 okoliczno$ci indywidual-
nej sprawy, na co zwrocit uwage SN”. Na-
lezy réwniez zaznaczy¢ jako dominujacy
poglad, iz oceny formutowane wobec 0sob
petniacych funkcje publiczne moga mie¢
ostrzejszy i surowszy charakter®.

KULT PAMIECI OSOBY
ZMARLEJ AUTWOR
FILMOWY

Przytoczone wyzej ustalenia dotycza praw-
dziwych, zyjacych osob. Nierzadko jednak
na duzym ekranie goszcza produkecje bio-
graficzne powstale juz po $mierci praw-
dziwych bohateréw jak np. Jackie, Spencer
i Maria Callas w rezyserii Pabla Larraina,
Amadeusz Milo$a Formana czy Evita Ala-
na Parkera. Zasadg jest, ze dobra osobiste
i ich ochrona dotyczy oséb zyjacych,
a prawa osobiste wygasaja wraz ze $miercig’
i nie podlegaja dziedziczeniu. Niemniej sto-

Tomasz Wtosok w filmie fabularnym na podstawie biografii Jerzego Kuleja -

Kulej. Dwie strony medalu, rez. Xawery Zutawski

O bezprawnosci
naruszenia

dobra osobistego

i odpowiedzialnosci
czesto decydujg
konkretne okolicznosci
sprawy. Z tego wzgledu
rowniez rodzaj

i gatunek filmowy
mogqg wplywac na oceng
odpowiedzialnosci

za naruszenie

Magdalena Poptawska w serialu TV na podstawie biografii Agnieszki Osieckiej — Osiecka,

rez. Robert Glinski, Michat Rosa

sownie do powiedzenia ,,natura nie znosi
prozni’, w miejsce osoby zmarlej pojawia
sie dobro w postaci kultu jej pamieci. Do-
bro to przystuguje bliskim osoby zmartej*
inalezy bra¢ je pod uwage, gdy utwér audio-
wizualny ma dotyczy¢ osoby juz niezyjacej.
Wskazane dobro osobiste obejmuje poché-
wek osoby zmartej wraz z towarzyszacymi
temu obrzadkami oraz pamiec po tej oso-
bie'!. Z perspektywy twdrczosci filmowej
znaczenie ma jedynie sfera symboliczna
kultu, ktéra wigze sie z okazywaniem sza-
cunku dla wspomnien i pamigci po zmar-
tym w inny sposéb niz pochéwek™.

Przystugiwanie prawa do ochrony kul-
tu pamieci osoby zmarlej oraz jego zakres
i tres¢ determinuje stosunek bliskosci ze
zmarlym®. Prawo nie okreéla dokladnie,
kto jest ,,bliskim” zmartego. Naturalnie
w pierwszej kolejnosci rozpatruje si¢ 0so-
by z najblizszej rodziny takie, jak matzonek
i dzieci oraz rodzice czy rodzenstwo zmar-
tego. Taka osobg bedzie réwniez partner
zmartego, a w okolicznos$ciach konkretnej
sprawy moga to by¢ réwniez jego przyjacie-
le czy bliscy wspétpracownicy™. Te ostat-
nie s3 jednak specyficznymi sytuacjami,
a kregu uprawnionych nie mozna nadmier-
nie rozszerzac.

Kult pamigci osoby zmarlej wykazuje
duze podobienstwo z czcig osoby zyjace;j.
Mozna powiedzie¢, ze to, co bezprawnie
naruszaloby cze$¢ osoby, gdyby zyta, z du-
zym prawdopodobienstwem bedzie takze
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Fot. Grzegorz Press/Watchout Studio, TVP/Materiaty prasowe



Joanna Moro w serialu TV na podstawie biografii Anny German — Anna German, rez. Waldemar Krzystek, Aleksandr Timienko

Fot. TVP/Materiaty prasowe

TEMAT NUMERU
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bezprawnie narusza¢ kult pamieci tej oso-
by po $mierci i uzasadnia¢ roszczenia jej
bliskich. Przykladem sprawy dotyczacej na-
ruszenia kultu pamigci na tle dziatalnosci
artystycznej moze by¢ sprawa, w ktorej au-
torka reportazu biograficznego (ksigzko-
wego) przytoczyta wypowiedzi bohaterki
traktujace m.in. o udziale zmarlej juz osoby
wakeji policji zydowskiej w getcie 1 jej wspol-
pracy z gestapo oraz o odmowie umieraja-
cemu z glodu bratu positku®. Jak wskazat
w wyroku warszawski Sad Apelacyjny:
W toku procesu nie wykazano tez, aby te
twierdzenia byly prawdziwe, a tylko wéwczas
mozna byloby uzna¢, ze ich upublicznienie
uzasadnial interes spoleczny rozumiany ja-
ko prawo do ustalenia prawdy historycznej
0 znanej postaci”

Wobec tego ponownie przektadajac to
na obszar filmu, hipotetyczne ujawnienie,
ze jaka$ niezyjaca juz osoba brala udzial
np. w planie zamachu na J.E. Kennedyego
czy Jana Pawta II, przy braku dowodéw na
prawdziwos¢ takiej wersji zdarzen, byloby
podstawg dla roszczen ze strony bliskich tej
osoby ze wzgledu na bezprawne naruszenie
kultu pamieci zmarlego. Powolanie si¢ na
wolnos¢ tworcza mogloby uzasadniac taka
ingerencje w zyciorys osoby zmarlej przy
wyraznym zaznaczeniu, iz jest to jedynie

inwencja tworcza lub tez jesli z catosci oko-
liczno$ci wynikaloby, ze obiektywnie film
nie uprawdopodabnia takiej wersji zdarzen.
Trzeba réwniez zaznaczyc¢, ze podobnie jak
przy naruszeniu czci, zgoda na naruszenie
wylacza jego bezprawnos¢ i eliminuje od-
powiedzialno$¢ naruszyciela. Odnoszac sie
natomiast do swobody twérczej i trudnosci
w jednoznacznym okreslaniu granic pomie-
dzy konkurujgcymi wartosciami, przywo-
ta¢ mozna orzeczenie, ktérego przedmio-
tem stala sie niemiecka produkcja serialu
ukazujgca postawy antysemickie wérod zol-
nierzy jednej z polskich organizacji par-
tyzanckich dziatajacych w czasie drugiej
wojny $wiatowej i ludnosci polskiej'é. Stan
faktyczny i rozwazania sadow obu instan-
¢ji byly doé¢ rozbudowane, dlatego trud-
no je tutaj zwigzle przytoczy¢, zwlaszcza ze
w sprawie analizowano rozne dobra osobi-
ste powodow. Orzekajacy Sad Apelacyjny
w Krakowie odméwil powodowi bedace-
mu osobg fizyczng stwierdzenia narusze-
nia jego dobr osobistych takich jak czes¢
czy kult osoby zmartej (z innych powodéw
niz tre$¢ przekazu), aczkolwiek dopatrzyl
sie naruszenia dobra w postaci tozsamo$ci
narodowej. Mimo to Sad uznal, ze nie do-
szto do przekroczenia granic swobody wy-
powiedzi tworczej, poniewaz miescilo sig

Krzysztof Siwczyk w filmie fabularnym na podstawie biografii Rafata Wojaczka — Wojaczek,

rez. Lech Majewski

to w logice fabuly, a zatem naruszenie nie
bylo bezprawne.

Powyzszy przyktad pokazuje, jak wielo-
warstwowe s3 sprawy o ochrong débr oso-
bistych i jak istotne sg konkretne okolicz-
noéci. Wypada przy tym przywola¢ réwniez
fragment uzasadnienia innego wyroku, tym
razem SN: ,,Publikowanie wypowiedzi be-
dacych formg udzialu w debacie publicznej
na temat faktow lub postaci historycznych
stanowi z zasady przejaw dopuszczalnego
i prawem chronionego korzystania z wol-
nosci wypowiedzi oraz przekazywania idei
i pogladow, takze wtedy, gdy sg one kontro-
wersyjne i niezgodne z dominujaca wersja
wydarzen historycznych. Nie wylacza to
bezprawnosci dzialania autora wypowie-
dzi, jezeli w jej wyniku doszto do narusze-
nia dobr osobistych «postaci historycznych»
(lub ich bliskich). Sposéb rozstrzygniecia
kolizji pomiedzy tymi dobrami uzalezniony
jest od konkretnych okolicznosci sprawy””’.

ZNACZENIE RODZAJU

I GATUNKU FILMOWEGO
DLA OCHRONY DOBR
OSOBISTYCH

Czy rodzaj i gatunek filmowy ma znaczenie
z perspektywy ochrony dobr osobistych?
Tak i nie. Zaczynajac od odpowiedzi nega-

36

MAGAZYN FILMOWY nr 172-173/grudzieri 2025 - styczer 2026

Film dokumentalny o Krzysztofie Kieslowskim -

Krzysztof Kieslowski. I'm so-so, rez. Krzysztof Wierzbicki

37

Fot. Barttomiej Zaranek/TVP/Filmcontract Ltd., Jacek Petrycki/Kulturmode Film



TEMAT NUMERU

FILMY BIOGRAFICZNE - ASPEKTY PRAWNE

Film dokumentalny o Jerzym Kukuczce - Jurek, rez. Pawet Wysoczariski

Fot. Black&White Productions Pawet Wysoczaniski

tywnej trzeba powiedzie¢, ze ogdlne zasa-
dy, jakie stosuje si¢ przy ocenie przestanek
ochrony débr osobistych - naruszenia i bez-
prawnosci - s3 obiektywne i uniwersalne.
Maja zatem zastosowanie do roznych komu-
nikatéw, w tym do réznych rodzajow i ga-
tunkow filmowych. Jednakze, co wynikneto
juz powyzej, w przesadzeniu o bezprawno-
$ci naruszenia dobra osobistego i odpowie-
dzialnosci czgsto decyduja konkretne oko-
licznosci sprawy. Z tego wzgledu rowniez
rodzaj i gatunek filmowy moga wplywa¢
na ocene odpowiedzialnoéci za naruszenie.
Potwierdzaja to réwniez rozwazania orzecz-
nictwa w sprawach na tle naruszen w dzie-
dzinie literatury, gdzie zwracano uwage na
rodzaj publikacji'®.

FILM DOKUMENTALNY -
FILM FAKTU

Podstawowymi rodzajami filmowymi sg
filmy fabularne, filmy dokumentalne i fil-
my animowane. Z punktu widzenia oma-
wianego zagadnienia, kategorie animo-
wang nalezaloby traktowa¢ bardziej tech-
nicznie jako mogaca miec zastosowanie
zaréwno przy dokumencie, jak i fabule.
Cho¢ prawda jest, ze granica miedzy filma-

mi dokumentalnymi i fabularnymi moze
by¢ plynna z perspektywy filmowcéw, to
tutaj na potrzeby rozwazan, podzial ten
traktowany jest przez pryzmat prezento-
wanych w filmie treéci oraz odbiér kaz-
dej z kategorii przez przecigtnego widza.
W zwiazku z tym mozna powiedzie¢, ze
film fabularny to film fikcji%, a film do-
kumentalny to film faktu®. Wydarzenia
przedstawione w filmie dokumentalnym
w domyélnym odbiorze widzéw cechu-
je autentyczno$¢. Niezaleznie od subiek-
tywnej narracji rezysera i tonu, jaki nada-
je przedstawianym wydarzeniom, ukaza-
nie pewnych obiektywnie sprawdzalnych
danych traktowane jest jako rzeczywiste
i prawdziwe. Z tego wzgledu manipulowa-
nie obrazem na temat danej osoby moze
istotnie tatwiej pogorszy¢ odbidr tej oso-
by w oczach widzéw za pomocg negatyw-
nych tresci.

FILM FABULARNY -

FILM FIKCJI

Inaczej jest w przypadku filmu fabularne-
go, przy ktérym widz zdaje sobie, a przy-
najmniej powinien zdawac sobie sprawe,
ze ukazane tam wydarzenia raczej majg

charakter fikcyjny, nawet jesli czerpia one
lub przeplatajg si¢ z autentycznymi wy-
darzeniami. Samo powotanie si¢ na fakt
fabularyzacji filmu niekoniecznie jednak
bedzie wystarczajace dla unikniecia od-
powiedzialnosci. Przywotane wyzej przy-
ktady tytutéw filmowych przypisywane sg
do dziet fabularnych, ale biograficznych, co
réwniez ostabia wydzwiek fikcji w odbiorze
widza i ma znaczenie ,,dla oceny granic te-
g0, co uzna si¢ za dozwolone, dopuszczal-
ne, mieszczace si¢ w ramach wyznaczanych
przez prawa danego gatunku”. Rodzaj
i gatunek filmowy odgrywaja zatem pewna
role przy zwolnieniu si¢ z odpowiedzialno-
$ci za naruszenie dobr osobistych, ale nie
sa definitywnym wyznacznikiem.

KIEDY TRZEBA ZWRACAC
UWAGE NA DOBRA
OSOBISTE PRZY
PRODUKCJI FILMOWEJ?
Dyskutowana materia jest bardzo obszerna
izlozona, dlatego powyzej zostaly jedynie
zaakcentowane zagadnienia majace zna-
czenie dla produkgji filmowych. Czy za-
wsze nalezy zwraca¢ uwage na dobra oso-
biste przy tworzeniu projektow filmowych?

Mateusz Kosciukiewicz w filmie dokumentalnym fabularyzowanym o Krzysztofie Kamilu Baczyriskim — Baczyriski, rez. Kordian Piwowarski

Oczywiscie nie, poniewaz problematyka
débr osobistych dotyczy tylko oséb (fi-
zycznych i prawnych) istniejacych w $wie-
cie realnym. Wymyslone ludzkie postaci
lub inne podmioty w ogéle nie wpisuja sie
w te kategorie. Z drugiej jednak strony fil-
mowcy, podobnie jak inni artysci, czerpig
inspiracje z otaczajacego Swiata zewnetrz-
nego, swoich przezy¢, poznanych ludzi i ich
historii. Niekiedy zatem ta granica miedzy

wytworem wyobrazni a pierwowzorem
inspiracji moze by¢ na tyle niewyrazna,
ze dojdzie do nieporozumien na tym po-
lu. Dla mozliwo$ci dochodzenia ochrony
dobr osobistych potrzebne jest powigzanie
naruszenia z konkretna, istniejacg osoba,
a zatem dana osoba musi by¢ w tym utworze
rozpoznawalna, przy czym nie tylko przez
samg siebie, ale takze przez osoby trzecie.
Z tego wzgledu dobra praktyka w proce-

sie tworczym jest zadawanie sobie pytania,
czy dana postac przypadkiem zbyt doktad-
nie nie odwzorowuje prawdziwej osoby lub
wydarzen z jej zycia®. Jesli odpowiedz nie
jest jednoznacznie negatywna i czujemy sie
niepewnie, to warto skonsultowa¢ sprawe
pod katem prawnym, w celu zawarcia od-
powiednich uméw, dostosowania koncep-
¢ji lub wprowadzenia innych rozwigzan dla
unikniecia fiaska naszego przedsigwzigcia.

W. Borysiak (red.), Kodeks cywilny. Komentarz, 2024, art. 23, Legalis.
Wyrok SN z 6.04.2004 r., I CK 484/03, Legalis nr 65944.

Wyrok SN z 6.04.2004 r., I CK 484/03.

Wyrok SA w Warszawie z 29.07.2016 r, VI ACa 741/16,

Wyrok SA w Krakowie z23.03.2021 r., IACa 808/19, LEX nr 3189588.
Wyrok SN z 24.02.2004 r., III CK 329/02.

Przyktadowo wyrok SN z20.06.2001 r., I CKN 1135/98, LEX nr 48407.
A. Morstin-Poptawska, Fabularny Film, [w:] Stownik filmu, R. Syska
(red.), Krakow 2010, https://tiny.pl/fSkmmx3v, (dostgp: 26.09.2025).
A. Morstin-Poptawska, Dokumentalny Film, [w:] Stownik filmu, R. Sys-
ka (red.), Krakow 2010, https://tiny.pl/wx-4d2jt, (dostgp: 26.09.2025).
Wyrok SN 20.06.2001 r., I CKN 1135/98.

Jako przyktad mozna wskaza¢ sprawe ksiazki napisanej w formie dzien-
nych wpisow, ktorych nawiazania biograficzne cechowat taki poziom

1. Ustawa z dnia 23 kwietnia 1964 r. Kodeks cywilny (t.j. Dz. U. z 2024 1. 12.
poz. 1061 z pézn. zm.). 13.

2. Zob. np. J. Wiercinski, Niemajgtkowa ochrona czci, Warszawa 2002, 14.
s. 59 wraz z literaturg tam powotana. 15.

3. Zob. np. Uchwata SN(7) z 28.05.1971 r., IIl PZP 33/70, LEX nr 12214. LEX nr 2087909.

4. Wyrok SN z 24.02.2004 r., ITI CK 329/02, LEX nr 112887. 16.

5. Wyrok SN z26.10.2006 r., I CSK 166/06, LEX nr 209297. 17.

6. Wyrok SN z19.09.1968 r., IT CR 291/68, LEX nr 913; 2 22.01.2014 1., 18.
I CSK 123/13, LEX nr 1413363; E. Gniewek, P. Machnikowski (red.), 19.
Kodeks cywilny. Komentarz, 2023, art. 24, Legalis.

7. Wyrok SN z 18.09.2015 r., I CSK 724/14, LEX nr 1823315. 20.

8. E. Gniewek, P. Machnikowski (red.), Kodeks..., art. 24.

9. Swoisty wyjatek stanowia uprawnienia z Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. 21.
o prawie autorskim i prawach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2025 r. poz. 22.
24 z pézn. zm.).

10. Wyrok SN z 10.02.2016 . I CSK 231/15, LEX nr 2109626.

11.

A. Szpunar, Ochrona prawna kultu osoby zmartej, ,,Palestra” 1978,
nr 8, s. 29.

szczegdlowosci, ze z tatwoscia mozna bylo zidentyfikowa¢ narratora,
a w zwiazku z tym takze inne wystepujace w ksiazce postaci, wyrok SA
w Warszawie z 22.05.2015 ., I ACa 1419/14, LEX nr LEX nr 1808807.
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Fot. Armand Urbaniak/Interfilm



Fot. Kacper Sedzielewski

POLSKIE PREMIERY

BRAT

MALY GHEOPIEG
RONTRAWIELKT MUR

Rozmowa z MACIEJEM SOBIESZCZANSKIM,

kad pomyst na opowies¢

o dojrzewaniu 14-latka?

Jestem przekonany, ze to pomysty

znajduja nas, a nie odwrotnie.
Byt taki moment, kiedy znalaztem si¢
w Opolu i bytem $wiadkiem rozmowy
chlopca z ojcem przez wiezienny mur.
Przygladatem sie temu dlugg chwile. Ma-
ty chlopiec kontra wielki mur. To byt po-
ruszajacy obraz, czutem wielkg samot-
nos$¢ tego dziecka, ktora wrecz bila z tej
sceny. Chodzitem z tym obrazem kilka
lat, a potem pewnego dnia na moje zaje-
cia scenariuszowe w szkole filmowej
przyszedt Grzegorz (Grzegorz Puda,
wspolscenarzysta Brata - przyp. red.)
ijednym z pomystow, ktére chcial ze
mng rozwijaé, byta opowies¢ o braciach,
ktérych ojciec byt w wigzieniu. Najbar-
dziej niezwykle bylo to, ze akcje swojej
historii osadzit w Opolu, skad sam po-
chodzi. Pomyslatem sobie, ze ten chto-
piec, ktorego zobaczylem pod wiezien-
nym murem, ,wola” do mnie w ten
sposob i tak zaczelismy z Grzegorzem
nasza wspotprace.

Dlaczego judo? Szukam analogii
miedzy ta sztuka walki, ktora

trenuje bohater, a droga Dawida

do dojrzalosci, doroslosci,
odpowiedzialnosci za brata, mame,
siebie.

Tu nie ma przypadku. Samo judo przy-
szo do nas z Grzegorzem, bo on

rezyserem filmu BRAT

trenowal te dyscypline, kiedy byl dziec-
kiem. Mnie si¢ to bardzo spodobato, po-
niewaz lwia cze$¢ klopotéw naszego bo-
hatera Dawida bierze sie stad, ze on
szybciej dziala, niz mysli. Dzieki judo
Dawid ma szanse to zmieni¢, poniewaz
gléwna zasada tej dyscypliny brzmi:
»ustap, zeby zwyciezy¢”. Judo uczy do-
strzegac rzeczywisto$c¢, oceniac potencja-
ly przeciwnika, jego mozliwosci, a nie
tylko dazy¢ do celu i ewentualnego zwy-
ciestwa. By¢ moze dla laika to nie jest
oczywiste, ale prosze mi wierzy¢, ze judo
to wymagajacy sport dla myslacych
ludzi.

Judo nie promuje agresji, pomaga
budowac pewnos¢ siebie oraz
umiejetnosci spoleczne, tymczasem
Dawid ma wybuchowy temperament,
a mlodszy brat zaczyna kras¢. Zatem
trenowanie judo staje si¢ kolem
ratunkowym dla chlopca. Czy to
dlatego znajduje w sobie sile, by
sprzeciwic sie osadzonemu w wiezieniu
ojcu, a w konicu go odrzucic?
Wspaniale pani to interpretuje, ale mdj
pomyst byt nieco inny. Chodzito mi

o pokazanie, ze w swojej porazce Dawid
odnajduje sile i energie do zmiany. Te
dazenia sportowe, ktore probowat reali-
zowad, sg wtorne wobec tego, czego on
potrzebuje. On przechodzi zmiane, bo
zrozumiat skale swojej porazki, i to, ze
jest za maly na dzwiganie nieswojego lo-
su. To jego sita. Prawdziwego bohatera
buduje porazka.

I madrosc...
Tak, porazka jest ceng, ktorg placi si¢ za
madros¢.

Trener judo w naturalny sposéb
zaczyna zastepowac Dawidowi

nieobecnego ojca. Michat z kolei

nie chce trenera zaakceptowad, co
wystawia braterska milos¢ na wielka
probe, ale ujawnia zarazem niezwykla
site wiezi obu chtopcow. Ona jest
zwielokrotniona, bo czasami Dawid
zastepuje Michalowi takze ojca.

Czy w ten sposob chcial pan podbic¢
dramatyzm sytuacji?

Braci faczy symbiotyczna relacja, ale kaz-
dy z nich zostat obcigzony odpowiedzial-
noscig za rodzine w inny sposéb. Mlod-
szy Michal reprezentuje interesy ojca,

a Dawid idzie za matka. Kiedy ojciec sta-
je przeciwko sportowym marzeniom Da-
wida, miedzy braémi zaczyna si¢ kon-
flikt. To w duzej mierze film o tym, co si¢
dzieje, kiedy obcigzamy dzieci zbyt duzg
odpowiedzialnoécia. Po pierwsze, ugina-
ja si¢ pod tym ciezarem, po wtdre, od-
bieraja lekcje przyspieszonego dojrzewa-
nia, siegaja po uzywki czy seks, bo
uwazaja, ze skoro noszg na swoich bar-
kach problemy swoich rodzicéw, to zna-
czy, ze ich dziecinstwo juz si¢ skonczyto.
Cho¢ tak naprawde ich serca sg rozdarte,
bo gdzies gleboko czuja, ze sg jeszcze
dzie¢mi. Ten problem dotyczy obu braci,
bo trawi ich ten sam wewnetrzny kon-
flikt, tylko kazdy z nich prébuje sobie

z tym poradzi¢ na swdj sposéb.

Matka, rewelacyjnie zagrana przez
Agnieszke Grochowska, wyrzuca
telefon, ktory Michal ukradl, byle nie
padlo na ich rodzine odium kradziezy.
Wstydzi si¢ przed ludzmi, przed
synami, przed soba. Czy dlatego tak
emocjonalnie reaguje na wszystko, co
wiaze sie ze zlodziejskim procederem
ojca?

Mysle, ze najbardziej boi sie, ze jej dzieci
pojda w jego $lady, ze to przeklenstwo
nie bedzie mialo konca. Prébuje je

chroni¢, jak umie najlepiej. Czuje, ze jej
rodzina zastuguje na lepsze zycie, tylko
nie wie, jak to zrobi¢. Ona jest postacia,
ktdra najsilniej dazy do zmiany. Zdecy-
dowata, by nie odwiedza¢ meza w wig-
zieniu, a potem by si¢ z nim rozwies¢,
kiedy ten pobit w zaktadzie karnym in-
nego osadzonego. Gléwna zasada, wedle
ktérej buduje postaci, sprowadza si¢ do
tego, czy bohater jest zdolny do refleksji,
czy jest w stanie przeprocesowac swoje
bledy, jesli tak - ma potencjal zmiany, je-
$li nie - staje sie ofiarg swojego losu.
Chcieli$émy razem z Agnieszka Grochow-
ska stworzy¢ postaé, ktora z jednej stro-
ny dziata impulsywnie, jest gwattowna,
ale jednoczesnie jest zdolna zrozumie¢
samg siebie. To bylo zadanie niemozliwe,
ale dzigki talentowi AgnieszKki to sie
udafo.

Dlaczego zalezalo panu, by chlopcy
byli fizycznie - ale i w sensie
intensywnej obecnosci - podobni do
siebie i do matki? Czy takze z tego
powodu az osiem miesiecy zajelo panu
poszukiwanie odtworcow rol braci?
Dawida zagrat Filip Witkomirski,

a Michala Tytus Szymczuk. Filip zostal
doceniony przez jury, odbierajac
Nagrode za Profesjonalny Debiut
Aktorski na 50. FPFF w Gdyni.
Znalez¢ takich chlopcow, ktérzy sg

w stanie udzwignac¢ tak duze i trudne

role, to troche jak liczy¢ na cud. Nam si¢
to pewnie dlatego udato, ze nie wiedzia-
tem, Ze to jest niemozliwe. Miatem kilka
zalozen, ktére pomagaly mi w selekji.
Chciatem, zeby to byli chlopcy, ktérzy
posiadaja wyobraznie, nie boja si¢ whas-
nych emocji, maja swoje pomysty. Fi-
zyczne podobienstwo w sposob oczywi-
sty mialo budowa¢ ich wizualng wi¢z
takze z matka.

Intrygujaca jest postac ojca granego
przez Jacka Braciaka. Czy jego brak

i tajemniczo$¢ maja sprawiac, ze
paradoksalnie jest on w tej rodzinie
bardziej obecny?

Jego nieobecnos¢ budowali$my na wielu
poziomach, bo on rzeczywiscie jest fi-
zycznie nieobecny i to jedna rzecz, ale

z drugiej strony ma swoich reprezentan-
tow w tym filmie. To jego brat (grany
przez Tomka Schuchardta) i Michat,
mtlodszy syn. Prébowali§my rowniez wy-
kreowaé pewien rodzaj starotestamento-
wego Boga - ta bardzo patriarchalna,
nieznoszaca sprzeciwu postaé surowo
karze wszystkich, ktorzy mu sie sprzeci-
wiajg. Ojciec jest tez symbolicznie w ko-
$ciele, w czasie spowiedzi i podczas ko-
munii. Budowali$my go takze przez
kostium. W tradycji chrzescijaniskiej oj-
ciec to kolor czerwony, matka niebieski.
Na poczatku Dawid, ktéry stoi po stronie
ojca, nosi strdj czerwony, Michat za$

niebieski. W potowie filmu to sie przeta-
muje, kiedy Michat przechodzi na strone
ojca, w jego stroju pojawiaja si¢ elementy
czerwieni, a u Dawida elementy
niebieskie.

Kamera Jolanty Dylewskiej pokazuje
sytuacje z gory, z dronu. To wprowadza
napiecie wizualne, pozwala na szerszg
perspektywe. No wlasnie, czyja?

Jest kilka takich uje¢ z gory i to sg wlas-
nie te ujecia ,,boskie”, w ktorych ojciec
patrzy na swoje dzieci. To jest to jego su-
rowe spojrzenie. Nie jest to zabieg skie-
rowany do $wiadomej percepcji widza,
kierujemy go raczej do podswiadomosci,
zeby budowac¢ napigcie.

Pana scenariusz do filmu, napisany
wspdlnie z Grzegorzem Puda, otrzymal
Nagrode im. Krzysztofa Kieslowskiego
w konkursie ScripTeast. Jaki jest pana
stosunek do mistrza?

Kieslowski bardzo czesto opowiadat

o ludziach, ktérzy nie zgadzaja sie ze
swoim losem. To co$, co i dla mnie jest
niezmiernie bliskie. Lubie tez ten jego
rodzaj czulego spojrzenia, ktérym row-
niez staram si¢ obdarza¢ moje postaci,
staram sie ich nigdy nie ocenia¢ i sta¢ za
nimi do samego korca.

Rozmawiata
MARIOLA WIKTOR
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Fot. kukasz Bak/Monolith Films



Fot. Archiwum tukasza Suchockiego

POLSKIE PREMIERY

CAMPER

SHA W ROLERTYWIE

Rozmowa z LUKASZEM SUCHOCKIM,

zy kiedykolwiek wczeéniej,
przed wyruszeniem w podroz
tytulowym camperem,
zdarzylo ci sie podrozowac
w ten sposob?
To moze by¢ zaskoczenie, ale nie.
($miech) Przy okazji realizacji Campera
po raz pierwszy wsiadtem za kotko takie-
go auta i po raz pierwszy w nim nocowa-
tem. To byla ciekawa przeprawa.

W twoim filmie t3cza sie ze soba

rozne watki i konwencje - kino drogi,
coming-of-age, czas pandemii. Chociaz
motywy te pojawiaja sie w kinie

dos¢ czesto, to jednak w Camperze
pokazujesz je w $§wiezy i ozywczy
sposob. Dlaczego postanowile$
wykorzystac te akurat tropy?

O zrealizowaniu takiego pomystu pomy-
$lalem w konicowce pandemii, chociaz
jeszcze wtedy nie wiedzielismy, Ze to be-
dzie koniec. Branza filmowa podupadla,
wrecz nie istniala w tamtym momencie.
Odbywaly si¢ pojedyncze plany zdjgcio-
we. Wszyscy czuliémy co$ w rodzaju na-
turalnej potrzeby wyrazenia siebie za po-
mocg obrazu. Wtedy wpadlem na
pomyst zrealizowania kina drogi. Chcia-
tem zrobi¢ film o mlodych ludziach, na-
szym pokoleniu, i wykorzystac czas, kie-
dy nic tworczego si¢ nie dzieje. To byl
punkt wyjécia. Pierwszg osobg, do ktdrej
sie zwrocitem, byt Maciej Dydynski,

z ktorym wtedy prowadzilismy dom

rezyserem filmu CAMPER

produkcyjny i zaproponowalem mu
wspolprace przy tym projekcie. Zgodzit
sie od razu i niemal z marszu zaczelismy
szuka¢ ekipy, czyli w sumie czworki ak-
toréw. Zamierzali$my zrealizowac ten
film tylko w szdstke, bo mieliémy mozli-
wo$¢ wykorzystania wylacznie jednego
campera. Nie mieliémy pieniedzy na
zadng dodatkowg ekipe. Odezwalem si¢
najpierw do najblizszych przyjaciot akto-
réw, z ktorymi dlugo wspétpracuje i kto-
rych dobrze znam. Zgodezili si¢ tego sa-
mego dnia. Czwarta osoba miala
pochodzi¢ z castingu, bo chcielismy zre-
alizowa¢ film improwizowany. Zalezalo
nam na zaskakiwaniu aktoréw, wiec ten
dodatkowy element miat stanowi¢ swego
rodzaju katalizator. Czwartym ,,ogni-
wem” zostata Aleksandra Jachymek, kto-
ra gra Were. Na castingu poznata Szy-
mona Milasa, ale kompletnie nie
wiedziala, ze pozostata dwéjka to Dag-
mara Brodziak i Michal Krzywicki.

Kiedy wszyscy spotkali sie w komplecie
po raz pierwszy?

Pierwszego dnia, kiedy Wera wchodzi do
mieszkania Klaudii i Roberta. To byto
ich pierwsze rzeczywiste spotkanie. Tak
w sumie wygladat caly plan, bo ciagle za-
skakiwali$my aktoréw elementami, o ist-
nieniu ktérych nie wiedzieli i si¢ ich nie
spodziewali. Zadne z nich nie znato sce-
nariusza, nie znali punktéw zwrotnych.
Podawali$my im to w trakcie. Jest np.
scena na plazy, w ktorej Robert mowi
Werze, ze wie, ze dziewczyna ma konto
na portalu dla dorostych i to byl pierw-
szy moment, w ktérym Ola dowiedziata
sie, ze ktos jeszcze zna jej sekret. Dzieki
temu emocje sa prawdziwe, zaskoczenie
jest rzeczywiste. W taki sposéb budowa-
liémy te postacie i ich reakcje.

Ten film sfinansowali$cie sami. Jak sie
to udalo?

Wszyscy sie zrzuciliémy, Camper nie ma
zewnetrznego finansowania. Budzet wy-
niost 40 tys. ztotych i na to skladaly sie

koszty wynajecia campera, jedzenie, sa-
ma podréz. Koszt testow covidowych byt
sporym obcigzeniem tego budzetu, ale
nie bylo innej rady. (Smiech) Wszyscy
aktorzy sa wspdlproducentami Campera.
Ostatecznie po zakonczeniu zdjeé, post-
produkgji i podliczeniu catosci budzet
urdst niemal dwukrotnie, co jest ,,zastu-
ga” gltéwnie praw do muzyki, np. do pio-
senki ,,Bailando” Od poczatku jednak
wiedzieli$my, ze musimy mie¢ ten kawa-
tek w filmie.

W jaki sposob realizowaliscie zdjecia?
Obraz jest zywy, naturalny, kamera
podaza za aktorem, co na pewno

nie bylo latwe, zwlaszcza w ciasnych
pomieszczeniach, choc¢by w tytulowym
camperze.

Ze wspdloperatorem Mackiem Dydyn-
skim od poczatku rozmawiali$my o tym,
zeby przede wszystkim nie przeszkadzaé
aktorom. Na caly wyjazd mielismy tylko
jeden obiektyw 20mm. Wiedzielismy, ze
nie bedzie czasu na to, Zeby zmienia¢
ogniskowe, planowa¢ ujecia. Chcielismy
tapac¢ to naturalnie, wrecz dokumental-
nie. Zdawali$my sobie sprawe, Ze nie
mozemy uzywacé $wiatta filmowego, wiec
trzeba bylo korzysta¢ ze §wiatla zastane-
go. Aktorzy musieli swobodnie porusza¢
sie po planie, wiec nie mogli sie fiksowaé
na tym, gdzie majg w danym momencie
stang¢. Od momentu wyjazdu camperem
w trasg, aktorzy byli w swoich rolach
przez caly czas.

Czy zdarzaly si¢ momenty, kiedy z nich
wychodzili?

Na samym poczatku wyjazdu mielismy
taki moment nieporozumienia, kiedy nie
mogli$my krecié, bo akurat prowadzitem
campera. Wszyscy z tylu rozmawiali na
$wietne tematy i zdatem sobie sprawe, ze
przez to ucieka mi materiat albo za chwi-
le kto$ powie o stowo za duzo i odkryje
tajemnice swojej postaci. Zarzadzitem,
ze od tej pory nie bedzie rozméw, az nie
bedzie wlaczona kamera, zeby nie straci¢

nic z tej §wiezosci, ktérg miata wymiana
zdan mi¢dzy bohaterami, a ktérg mogli-
$my bezpowrotnie straci¢, gdyby te naj-
ciekawsze rozmowy wciaz toczyly sie tyl-
ko ,,na zapleczu”. Ostatecznie kamera
byla wlaczona praktycznie po 12 godzin
dziennie.

Czy sa w filmie sceny, ktore kreciliscie
jednym ujeciem?

Wszystkie sceny dialogowe byly realizo-
wane mastershotami, natomiast scena na
plazy miedzy Wera i Robertem byta naj-
dtuzszym, czterogodzinnym mastersho-
tem, podczas ktérego z kamera i ze
sprzetem dzwiekowym chodzilismy

z aktorami, podgzali§my za nimi i stu-
chalismy, jak ze sobg rozmawiajg. Dali-
$my im swobode, dzieki czemu powstalo
wiele ciekawych sytuacji i wymian.

Czy Camper mozna nazwa¢ wielka
improwizacja, czy jednak mieliscie
przygotowany scenariusz?
Improwizacji byto mnéstwo, ale
przed wyjazdem odbyli$my tez préby.

Z Filipem Hilleslandem napisalismy
background kazdej z postaci, punkty
zwrotne i stworzyliSmy co$ w rodzaju
»drzewa wyboréw”, tak jak to si¢ robi

w grach komputerowych. Kazda decyzja
bohatera sprawiata, ze pojawialo sie kil-
ka drég czy rozwigzan i w zalezno$ci od
nich, wiedzieli$my, gdzie doprowadzi
nas dana historia. Gléwnym pytaniem
byto, czy Robert i Klaudia na koniec
wyjazdu nadal bedg parg, czy sie rozsta-
na. Na naszym ,,drzewie” fabularnym te
dwie kwestie byty na koncu i do ostat-
niego dnia zdjeciowego nie wiedzieli-
$my, do ktérego zakonczenia doprowa-
dzimy. Przed rozpoczeciem planu przez
miesigc spotykali$my si¢ z aktorami

w roznych konfiguracjach, ale tak, zeby
nie ujawni¢ zaangazowania do projektu
Oli Jachymek, i robiliémy improwizo-
wane przymiarki, zeby si¢ ,rozgrzac”
W trakcie zdje¢ nie bylo juz praktycznie
zadnych dubli. Jedyna dublowana scena
to ta kl6tni Roberta i Klaudii, bo po-
trzebowalismy réznych uje¢ do
montazu.

Jak w szes¢ oséb, w tym z czworgiem
aktordéw, poradziliscie sobie z tak
niezbednym aspektem filmu, jakim
jest dZwiek, nie majac ze sobg
specjalisty w tej dziedzinie?

To na pewno byto duze wyzwanie.
Musieli$my si¢ tego nauczy¢. Z Mac-
kiem wymieniali$my sie sprzetem
kamera - rejestrator. Jesli jeden z nas
trzymal w reku kamere, to drugi trzy-
mal rejestrator. Nauczyli$my tez akto-
réw samodzielnie podpina¢ mikroporty,
wiec kiedy wstawali$émy o siddmej
rano, wszyscy ubierali si¢ w swoje
kostiumy i montowali na sobie sprzet,
a potem tylko sprawdzali$émy, czy do-
brze dziata. Ten film jest wysitkiem
bardzo kolektywnym, kazdy odpowia-
datl za swoja cze$¢ i pod koniec udato
nam sie stworzy¢ co$ w rodzaju symbio-
tycznego organizmu, w ktérym

kazdy dokladnie wiedzial, co i kiedy
ma robic.

Rozmawiata
MAGDALENA MAKSIMIUK
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Fot. Galapagos Films/Materiaty prasowe



Fot. Michat Szlaga

POLSKIE PREMIERY

ZYCIE | SMIERCI MAXA LINDERA

Edward
Porembny

NOWYPODGATUNER
RINADORUMENTALNEGO

Rozmowa z EDWARDEM POREMBNYM,
rezyserem filmu ZYCIE I SMIERCI MAXA LINDERA

laczego zdecydowal si¢ pan

opowiedzie¢ histori¢ Maxa

Lindera?

ZYozylo si¢ na to wiele rzeczy.
Prace nad filmem zaczynali$my jakie$
10 lat temu, kiedy konczylem Madame
Tyson. Montazystka, z ktorg wowczas
pracowalem, przyniosta mi pewnego
dnia tekst o Maxie Linderze. Zafascyno-
wato mnie, ze czlowiek pochodzacy wla-
$ciwie znikad, w ciagu 20 lat zrobit feno-
menalng kariere - stal sie milionerem
i wielkg gwiazda kina. Nawigzatem
wsplprace z francuska telewizjg i zapro-
ponowalem im zrobienie dokumentu
o Maxie Linderze. Niestety, po péltora
roku pracy nad filmem, nasz pierwszy
francuski koproducent zdefraudowat
nam 1/3 pierwotnego budzetu. Bylem
zdruzgotany. Ale pojawilo sie $wiatetko
w tym mrocznym tunelu, poniewaz zu-
pelnie przypadkiem trafilem na maga-
zyn, w ktérym byto zdjecie przedstawia-
jace mnie stojacego przed kinem Max
Linder Panorama. Zrozumiatem wtedy,

ze moj pierwszy film - Siedzgcy cztowiek
- byt pokazywany w kinie, ktére stworzyt
w latach swojej $wietnosci sam Max Lin-
der. Uznalem, Ze to znak i nie moge tak
zwyczajnie odpusci¢. I w tym samym ty-
godniu dowiedzialem sie, Ze jest jednak
szansa, bym zrobit ten dokument.

Czyli wlasciwie wypadkowa
niepozadanych z poczatku sytuacji
okazala sie formula panskiego filmu,
ktory bardzo trudno skategoryzowac.
To dokument, ktory wyglada, jakby
powstal w latach 20. XX wieku.
Doktadnie tak. Alain Bergala, recenzent
filmowy i byly redaktor naczelny jednego
z najbardziej wptywowych pism filmo-
wych w historii - ,,Cahiers du Cinéma” -
powiedzial mi po seansie: ,,O rany,
Edward, powinienes zastanowi¢ sie nad
wymysleniem nazwy na nowy gatunek
filmowy”. Rzeczywiscie, mamy ogromny
problem z klasyfikacja na festiwalach

i konkursach z tym filmem. Czy to film
fabularny, czy dokumentalny?

Mockument? A moze wiasciwie histo-
ryczny mockument? Chyba trzeba stwo-
rzy¢ taki podgatunek!

W takim razie, w jaki wyjatkowy
sposob wyczarowal pan ten film?

Praca byta niezwykle mozolna, poniewaz
musieli$my przej$¢ caly film klatka po
Kklatce, zastanawiajac sig¢, czego w danych
segmentach brakuje i jak to wypelni¢. Co
chwila dodawalismy kolejne brakujace
ogniwa, i to w roézny sposob: tworzac sy-
tuacje dialogowe, dogrywajac scenki od-
grywane przez aktoréw lub nagrywajac
dialogi. Sam scenariusz rodzit sie w trak-
cie budowania kolejnych fragmentéw fil-
mu. Natomiast calo$¢ musieliémy dopa-
sowa¢ do obrazu tamtych czasow - lat
20. XX wieku. W tworzeniu filmu brala
udziat ogromna grupa ludzi, rozsiana po
calym $wiecie. Umozliwiata nam to tech-
nologia i konkretny work flow, ktéry
sobie wytworzyliémy. Podczas pracy wy-
korzystalem mas¢ materiatéw archiwal-
nych, ktérych czes¢ udostgpnita mi

w zaufaniu cérka Maxa Lindera - Maud
Linder. Dzieki temu udato nam sie
stworzy¢ wiarygodny i spdjny obraz.
Cato$¢ trwata 10 lat. Sam dzwiek robili-
$my w postprodukgji okolo trzech lat,
poniewaz natykali$my sie na coraz to
nowsze odkrycia. Na przyklad, w pierw-
szej dekadzie XX wieku, w Barcelonie,
mowilo sie po katalonsku - ale w kon-
kretny sposdb, z wlasciwym akcentem.
W zwiazku z czym trzeba bylo znalez¢
eksperta, ktory wyjasni, w jaki sposéb
wtedy méwiono. Nastepnie nalezalo na-
gra¢ konkretng scene i dopasowac glosy
dialogowe w usta aktoréw odgrywaja-
cych postacie.

Panska filmografia jest pelna
dokumentow poruszajacych problemy
spoleczne (Juz jestem, Faceci do
wynajecia, Madame Tyson) oraz
historyczne - o Gdansku czy Slasku.
Na czym polegala réznica w pracy

nad pelnometrazowym filmem
biograficznym?

Przez cale moje zycie, tworzac obrazy
dokumentalne, moglem trafi¢ do miejsc
kompletnie niedostepnych, spotyka¢ lu-
dzi, ktoérych w zyciu bym na co dzieni nie
spotkal. Oddawali mi oni swoje dusze

i serca, otwierajac sie dobrowolnie i opo-
wiadajac swoje historie. To jest fanta-
stycznie podniecajgce i jak najbardziej
ciekawe. Przy pracy nad filmem biogra-
ficznym musiatem nauczy¢ sie realiow

konkretnych czaséw. Przede wszystkim
zrobitem rzetelna dokumentacj¢. Musia-
tem by¢ absolutnie pewny historycznych
faktéw. A nastepnie, przy pomocy do-
stepnej mi technologii, moglem opowie-
dzie¢ o rzeczach prawdziwych, ale z do-
datkiem wiasnej interpretacji tych
faktéw. W ten sposob mozna zrobi¢ co$
unikatowego.

Podczas powstawania tego filmu
wytworzyl sie u pana osobisty stosunek
do historii Lindera, do niego samego?
Tak, zdecydowanie. To przenikneto do
moich koéci. Dzieki Maxowi Linderowi
w pewien sposéb dojrzatem. Nauczyt
mnie dystansu do Zycia i pracy. Dlatego
mimo napotykania na coraz to nowe
problemy podczas powstawania filmu,
bylem w stanie ztapac inng perspektywe.
Jestem réwniez w pewien sposob pola-
czony z Maxem Linderem i jego dzie-
dzictwem, ktdre pozostawita po sobie
Maud Linder. Udato mi si¢ zdoby¢ jej za-
ufanie, a co za tym idzie: terabity mate-
rialow, ktérymi dzisiaj dysponuje. Prze-
szli$my takze selekcje fundacji Maxa
Lindera, juz po §mierci Maud Linder.

I chyba jako jedyni na $wiecie mamy do-
step do calej jej dokumentacji. My$latem
nawet, zeby zebra¢ finanse na wydanie

specjalne Zycia i $mierci Maxa Lindera,
gdzie damy méj film z jego filmami oraz
dodatkowo dotozymy making of.

W takim razie moze kolejnym filmem
bedzie sequel, czyli opowies¢ o Maud
Linder?

To byla nadzwyczajna kobieta. W dzie-
cinstwie zostata wykradziona przez bab-
cie ze strony matki, ktéra zyta w poczu-
ciu winy, ze nie uchronila jej przed
katastrofalng $miercig rodzicéw (popet-
nili samobdjstwo - przyp. red.). Twier-
dzila, ze wnuczka nie chce mieszkac na
wsi, u babci ze strony ojca. Ukradta ja

i chciala, zeby wychowywata sie w Ang-
lii. Dlatego po latach, kiedy Maud Linder
- juz jako nastolatka — dowiedziala sie,
kim naprawde jest, powrdcita do Francji
i odziedziczyta wszystko po rodzicach.
Cale swoje zycie, niczym ten pies ogrod-
nika, pielegnowala i chronila dziedzic-
two swojego ojca. Poswigcila lata, aby ta
relacja petna milosci i nienawisci zostala
jako$ zaleczona. Maud Linder méwita
mi: ,Nienawidze tego mojego ojca, bo
mnie osierocil, ale jednocze$nie kocham
g0, bo byt geniuszen”.

Gdyby Max Linder obejrzal dzisiaj
panski film o sobie, jak pan mysli,

jaka moglaby mu sie pojawi¢ w glowie
refleksja?

To byt twoérca niezwykle plodny

i angazujacy sie w kazdy projekt. Jestem
przekonany, ze nie odrzucitby mnie

ani filmu. Wiem tez, ze zachwycilby

sie technologicznymi mozliwo$ciami

i stworzyl co$, co by wszystkich kom-
pletnie zaskoczylo. Za swoich czaséw
byt prekursorem i krélem slapstickowej
komedii. Uczyt si¢ od niego sam Charlie
Chaplin. On do wszystkiego dochodzit
metoda prob i bledéw. A bledy te
potrafily niekiedy prowadzi¢ do wypad-
kéw prawie $miertelnych, co musiato
go obciaza¢ réwniez psychicznie.

Max Linder przez cale zycie chcial
tkwi¢ w kokonie nietykalnoéci i prze-
$wiadczeniu, ze wszystko musi mu

sie udawa¢. W momencie, kiedy ten
kokon zaczat peka¢, bo np. film jego
ucznia, Charliego Chaplina, byl
wyswietlany w jego kinie albo wcigz
podejrzewal swojg zone o zdrade, to
pomyslat sobie, ze najlepiej bedzie
odejs¢, kiedy jest sie na szczycie. Byt
pierwsza ofiarg wlasnego sukcesu, syn-
dromu gwiazdy.

Rozmawiat
KACPER SIEDLECKI
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Fot. AMP Polska/Materiaty prasowe



Fot. Anna Bobrowska/FPFF

POLSKIE PREMIERY

WIELKA WARSZAWSKA

STTAFAL HISTORYGINY
PRZYDAJEUNIWERSALIZMU

Rozmowa z BARTLOMIEJEM IGNACIUKIEM,
rezyserem filmu WIELKA WARSZAWSKA

mediach przedstawia

sie twdj najnowszy

film jako domkniecie

nieformalne;j trylogii
napisanej przez Jana Purzyckiego,
ktory stworzyl tez scenariusze
Wielkiego Szu i Pitkarskiego pokera.
Troche sie przed tym bronie. Oczywiscie,
wszystkie te trzy filmy taczy postac sce-
narzysty i gangsterska tematyka. Wiele
jednak dzieli te produkeje, ktore zostaty
zrealizowane w réznych epokach, przez
zupelnie inne ekipy. Wolatbym nie sta-
wiaé Wielkiej Warszawskiej w jednym
szeregu z Wielkim Szu i Pitkarskim poke-
rem, takze dlatego, ze filmy te obrosty juz
legenda i oglada sie je dzi$ z pewna no-
stalgia. Nawiazujemy oczywiscie do tra-
dycji polskiego kina przedstawiajacego
potswiatek, ale w dzisiejszych czasach
musieliémy opowiedzie¢ to na swdj
sposob.

Cho¢ pierwotny scenariusz Wielkiej
Warszawskiej powstal juz w latach 80.,
to jednak nie udalo si¢ go zrealizowa¢
za Zycia Purzyckiego. Jak projekt trafil
do ciebie?

Proby realizacji filmu we wczeéniejszych
dekadach byty do$¢ burzliwe i ostatecz-
nie nie powiodty sie. Scenariusz dotart
do mnie za sprawg producentki Alicji
Grawon-Jaksik. Bardzo zapalitem sie do
projektu, poniewaz w pewnym okresie
zycia mialem okazje pozna¢ wyscigi
konne niejako od kuchni. Pomagalem

znajomej, wozgc konia na wyscigi z So-
potu do Warszawy i mogtem przyjrze¢
sie temu $rodowisku od strony stajni.
Scenariusz Jana Purzyckiego, ktory do-
stalem, powstat jednak pod koniec lat 80.
i, czytajac go, dostrzegtem, ze jest prze-
znaczony dla widza doskonale rozumie-
jacego specyfike tamtego czasu. Dlatego
tez zdecydowali$émy sie na adaptacje tek-
stu, zuniwersalizowanie go, aby stal si¢
zrozumialy réwniez dla tych, ktérzy nie
wiedza duzo ani o koniach, ani o PRL-u.
Akcja zostala przeniesiona pare lat do
przodu, do czasu przemian ustrojowych.

Wielka Warszawska to inicjacyjna
opowies¢ o mlodym mezczyznie, ktory
pragnie zosta¢ dzokejem, ale $ciera sie
ze skorumpowanym Srodowiskiem.
Pod wzgledem gatunkowym twdj obraz
aczy cechy kina gangsterskiego, filmu
sportowego i komedii.

Najwazniejsze wspolcze$nie wydaje mi
sie to, zeby nie zamkna¢ sie w kliszach

i miesza¢ gatunki. W przeciwnym razie
bedziemy robi¢ rzeczy powtarzalne, nud-
ne i przewidywalne dla widza. Uwazam
np., ze komedia powinna by¢ obowiaz-
kowym elementem kazdego filmu, po-
niewaz niesie w sobie spory tadunek
dramatu. Poprzez watki komediowe mo-
zemy duzo wiecej opowiedzie¢. W Wiel-
kiej Warszawskiej mamy poza tym kino
obyczajowe i dramat. Jezeli nie ma w fil-
mie silnego bohatera, z wyraznie zaryso-
wanym wewnetrznym dramatem, to wy-
daje mi sie, ze ani komedia, ani kino
sensacyjne nie zadzialaja.

Watek sensacyjny jest w filmie silnie
zwigzany z kolorytem lat 90.

W Wielkiej Warszawskiej pojawia si¢
m.in. postac poteznego gangstera,
ktory obraca fortuna, ale z luboscia
stoluje sie w budce na Bazarze

Rézyckiego. Bohater ten jest

wyraznie wzorowany na Andrzeju K.
»Pershingu”, co widac juz na poziomie
kostiumow i charakteryzacji.

Byta to inspiracja wytacznie na pozio-
mie stylizacji. Probowali$my sportreto-
wac pejzaz $wiata, ktory nas wtedy
otaczal, dlatego nawiazalismy do wize-
runkow autentycznych gangsterdw,
ktore sg dobrze znane widzom. Sytuacje
przedstawione w filmie nie s jednak
poparte zadnymi prawdziwymi wyda-
rzeniami. Z tego, co styszalem, ,,Per-
shing” rzeczywiscie pojawial si¢ na
wyscigach, dlatego odwotalismy sie sty-
lizacyjnie akurat do niego. Chodzilo
nam jednak nie o odtworzenie auten-
tycznej postaci, ale o wykreowanie figu-
ry prawdziwego, powaznego gangstera.

Jak od strony produkcyjnej wygladalo
adaptowanie przestrzeni do obrazu
$wiata sprzed ponad 30 lat?

To zawsze niezmiernie trudne. Na
szcze$cie Stuzewiec jest objety ochrong
konserwatora i jego generalny ksztalt
nie zmienil sie przez lata. Pewne obsza-
ry tego ogromnego obiektu — wlasciwie
miasta w mie$cie — nie zostaly wyre-
montowane, z pozytkiem dla filmow-
céw. To samo dotyczy Hipodromu So-
pot, w ktorym mozna znalez¢ pewne
enklawy nie tylko z lat 90., ale nawet

i 60. W obydwu obiektach nie musieli-
$my dokonywa¢ duzych adaptaciji.
Ogromna praca musiala natomiast zo-
sta¢ wykonana na samym torze stuze-
wieckim, na ktérym co tydzien odbywa-
ja sie wyscigi, a ponadto organizowane
s3 rozmaite wydarzenia komercyjne.
Tor ma poza tym potezne wymagania,
jezeli chodzi o nawierzchnie, ktéra musi
by¢ utrzymywana w idealnym stanie.
Wymagatlo to wielkiej dbalosci ze strony
scenografow.

Jeste$ absolwentem ASP

i sam rozrysowujesz kadry
przygotowywanych filmow. Jaki miale$
pomysl na wizualizacje lat 90.2
Przede wszystkim nie chcieli$émy styli-
zowad, przerysowywac. Pilnowali$my,
by nie bylo za duzo lat 90. w latach 90.
Chcielismy, aby ten $wiat miat wyrazny
rys charakterystyczny, ale Zeby nie stat
sie dekoracjg teatralng, wodewilem,

w ktérym wszyscy nosza ubrania zgod-
ne z obowigzujaca wtedy moda.

Wspomniale$ o problemach
organizacyjnych zwiazanych

z kreceniem na torze. A jak wygladala
praca z konmi?

Praca ze zwierzetami zawsze zabiera
wiecej czasu, niz pierwotnie sie zakla-
dafo. W tym wypadku konie pozosta-
waly w bliskim kontakcie z aktorami,
ktorzy nie mieli do§wiadczenia

w dziedzinie reprezentowanej przez
postaci. Niektorzy z aktorow jezdzili
wczesniej konno, ale nawet to nie przy-
gotowuje jeszcze do pracy z konmi

Tomasz Zietek w filmie Wielka Warszawska,

rez. Barttomiej Ignaciuk

wyscigowymi. Dodam, Ze sceny na to-
rze wymagaly szczegdlnie dokladnego
rozrysowania kadréw w shooting boar-
dach. Kazde ujecie wyscigu wymagato
innych $rodkéw inscenizacyjnych

i musialo by¢ wczesniej doktadnie za-
planowane. Nie mozna liczy¢ w takim
wypadku na energie i zywiol. Jeden
wyscig krecony byt dlatego na prze-
strzeni wielu dni - czasem w réznych
dniach tygodnia, a nawet miesigca.
Najwigkszym zagrozeniem sg w takim
wypadku warunki pogodowe, poniewaz
musimy utrzymac ten sam charakter
$wiatla. W szerokich planach i w deta-
lach starali$émy sie uzywac koni wysci-
gowych, ktdre s3 wytrenowane i maja
wielkie tempo. Do zblizen aktoréw
zbudowali$my konia mechanicznego,
ktory poruszat si¢ na lawecie. Tto

w takich ujeciach byto tworzone
przez konie kaskaderskie, ktore sg
dzielne, utozone i zdyscyplinowane,
nie boja sie wyjatkowych zadan,
takich jak jazda z udziatem samocho-
dow technicznych.

Scenariusz Jana Purzyckiego zostal
zaadaptowany przez ciebie do lat

90., jednak w dalszym ciaggu Wielka
Warszawska pozostaje obrazem
historycznym. Jakie aspekty tej
opowiesci uznajesz za wciaz aktualne?
Osadzenie filméw w epoce historycznej
zawsze ma dla mnie wielkg wartos¢, bo
odbieram wtedy fabule bardziej uniwer-
salnie. Jezeli nie jest to moje podworko
i akcja nie dzieje sie tu i teraz, mniej

w tym publicystyki, a wigcej przenosni.
Okres lat 90. jest bardzo wazny dla kolo-
rytu opowiesci. Najwazniejszy jest jed-
nak bohater oraz uniwersalna relacja
miedzy ojcem a synem, proba — nieko-
niecznie udana - ustrzezenia kogos
przed $wiatem na bazie swoich zycio-
wych doswiadczen. Interesowal mnie
tez watek uwiklania, przekraczania pew-
nych granic w dazeniu do celu. Mam
nadzieje, ze udalo nam si¢ to w ciekawy
sposdb pokazac.

Rozmawiat
ROBERT BIRKHOLC
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Fot. Grzegorz Press/Next Film



Fot. Dariusz Lewandowski

POLSKIE PREMIERY

CHCE WIECEJ

0D MARZENIA
DOSPEENIENIA

Rozmowa z DAMIANEM MATYASIKIEM,
rezyserem filmu CHCE WIECE]

woj fabularny debiut

zrealizowales, osadzajac akcje

w srodowisku, ktore znasz

od najmlodszych lat, czyli
$rodowisku gamerskim. Opowiedz
jednak, co sprawilo, Ze postanowiles
zainspirowac sie prawdziwa historia.
Do tej pory zrealizowalem dwa kroétkie
metraze, czyli Mama umiera w sobote
i Trup w piwnicy, ktore spotkaly sie
z duzym zainteresowaniem i wygraly
mnostwo nagréd na miedzynarodowych
festiwalach. Pewnie gdyby nie te do-
$wiadczenia, do produkeji pelnego me-
trazu w ogodle by nie doszlo. Nie bylbym
w stanie przekonac¢ ani jednej osoby, ze-
by zainwestowala w ten film, Zeby uwie-
rzyta w potencjal tej historii. Jestem
przeciez na poczatku swojej drogi, a nie
po znaczacych dokonaniach. Wykona-
tem pierwszy krok i Chce wigcej jest ro-
dzajem walidacji tego, do czego przez ca-
te zycie dazylem. Kino od zawsze bylo
moja najwieksza pasja, chociaz - rzeczy-
wiscie — od najmlodszych lat niezwykle
intensywnie gralem w gry komputerowe.
Bylem w tym bardzo dobry. Na tyle do-
bry, ze w wieku 14 lat zostalem najmlod-
szym redaktorem w ogdélnopolskim cza-
sopi$mie (,,Playstation Plus”). I to bez
podzialu na branze. Oprécz chodzenia
do szkoly, pisania recenzji i opiséw do
gier, bylem utalentowanym graczem. Po-
bijatem rekordy Polski, latatem po

$wiecie i bralem udzial w miedzynarodo-
wych turniejach. Moze zabrzmi to za-
bawnie, ale bylem pro gamerem, zanim
pro gaming zaczal istnie¢.

Skad w takim razie pomysl, by z gier
przenies¢ si¢ do kina?

Odkad zobaczylem Terminatora 2, nie-
ustannie marzylem o robieniu filméw.
Co najmniej przez ostatnich 10 lat cho-
dzilem z my¢la, ze musze sprawdzi¢, czy
udaloby mi sie zrobi¢ dobry film. Mia-
tem jednak §wiadomo$¢ wlasnych ogra-
niczen, bo nawet jesli wydawalo mi sie,
ze jestem gotowy na opowiadanie cieka-
wych historii, to Zycie moglo to szybko
zweryfikowaé. W miedzyczasie pozna-
tem sporo nieprzyjemnych oséb, ktére
pod plaszczem obietnic finansowania
moich pomystéw, wykorzystaty te pomy-
sty do zupelnie innych celéw. Niejedno-
krotnie zostalem oszukany i zwyczajnie
skrzywdzony. Ale to historia na zupelnie
inng rozmowe. W 2020 roku postanowi-
tem, ze wspélnie z Rafatem Niemczy-
kiem i kilkoma innymi osobami zrobimy
film krétkometrazowy za wlasne pienia-
dze. Kiedy realizowalem z Rafatem Ma-
ma umiera w sobotg, spotkalismy sie

z najwazniejsza czescig ekipy oraz od-
tworca gtéwnej roli, Pawlem Monsielem,
u mnie w mieszkaniu i ustalilismy, ze je-
§li po zakonczeniu zdje¢ i montazu okaze
sie, ze ten film jest staby, to go po prostu
nikt wiecej nie zobaczy. Powiedziatem
wprost, ze nie bede sie wyglupial, jak nic
z tego sensownego nie wyjdzie. Na szcze-
$cie okazalo sig, ze film jest dobry, zdo-
byl 36 nagréd na $wiecie, w tym 15 za
debiut rezyserski w krotkim metrazu.

Jest jednak spory przeskok miedzy
kameralng historia rodzinna z Mama
umiera w sobote do pelnego metrazu

o najwiekszym cyberprzekrecie

w historii Polski.

Kiedy pierwszy raz przeczytatem o tej
historii, w konicéwce pandemii, od razu
miatem w gtowie konkretne obrazy. Ko-
jarzyl mi si¢ The Social Network Finchera
i Ztap mnie, jesli potrafisz Spielberga.
Wychowatem sie z bratem, ktéry od

8. roku zycia jest programistg. Zawsze
interesowal mnie $wiat zer i jedynek. In-
ternetowe oszustwo na nigdy wcze$niej
niespotykang skale od poczatku wyda-
walo mi si¢ mocnym fundamentem do
ciekawej historii. Ale jesli gléwnym bo-
haterem mialby by¢ cyniczny oszust,
ktory okrada ludzi, zeby kupi¢ sobie fer-
rari, to na pewno nigdy nie zdecydowal-
bym si¢ na zawracanie sobie tym glowy.
Wiecej niestety o tej osobie nie moge po-
wiedzie¢, poniewaz obowigzuje mnie
umowa o zachowaniu poufnosci. Moge
wspomniec tylko tyle, ze dopiero kiedy
dowiedzialem si¢ o watku, ktéry tak na-
prawde zmotywowat gléwnego bohatera
do przestepczego procederu, poczutem,
ze to jest to, czego szukalem na swoj pel-
nometrazowy debiut. Scenariusz napisa-
tem dos¢ szybko, w trzy miesiace, a sze$¢
miesigcy pozniej bytem juz na planie
zdjeciowym.

Od razu wiedziales, kogo bedziesz
chcial obsadzi¢ w gtéwnych rolach?
Piszac scenariusz, miatem od razu w glo-
wie Macieja Musiatowskiego. Poniewaz
jestem cztowiekiem ogromnej wiary,
wierzylem, ze uda mi si¢ go naméwic¢ do

wziecia udziatu w tym projekcie.

W przekonaniu Julii Wieniawy, ktéra
jednego wieczoru przeczytala scenariusz
dwukrotnie, pomégt Piotr Stramowski.
Nastepnie Julia pomogla w zwerbowaniu
na poktad Macka. Maciej ma niesamowi-
ta fatwos¢ przechodzenia z wrazliwego,
fajnego chlopaka, w posta¢ mroczna,
skomplikowang moralnie. Odkad pamie-
tam, w filmie niezmiernie interesuja
mnie dylematy moralne, z ktorymi zde-
rzaja si¢ bohaterowie, a nastepnie widzo-
wie. Nie wiem dlaczego, ale od poczatku
czulem, ze potrzebuje Macka Musiatow-
skiego, zeby gléwny bohater byl doktad-
nie tg postacig, ktorg napisalem. Od po-
czatku tez wiedzialem, Zze jedng z rol
epizodycznych, ale wyjatkowo waznych
dla rozwoju fabuly, musi zagra¢ Jan
Frycz. Jednak proponowanie takiemu
aktorowi roli, dla ktérej pojawia si¢ na
planie tylko na jeden dzien zdjeciowy,
brzmi jak dziecigca fantazja. Oczywiscie
nie bylbym sobg, gdybym nie sprébowat.
Przestalem scenariusz i wiedziatem, ze
jesli Jan go przeczyta, to zgodzi si¢ za-
grad. Tak tez si¢ stato. Z Piotrem Stra-
mowskim od razu zadzialala chemia
podczas pierwszego spotkania, co bardzo
utatwilo sprawe. Te wydarzenia sprawily,
ze wizja realizacji scenariusza szybko sie
zblizata, a kazdy kolejny ruch tylko
utwierdzal mnie w przekonaniu, ze wiara
czyni cuda. No i fakt, ze czasami dobrze
jest nie zdawac sobie sprawy, jak malg
ma sie szanse na zrobienie czegos.
($miech)

Organizowanie grafiku tak, aby
wszystkim aktorom pasowaly daty
dni zdjeciowych, nie moglo naleze¢ do
najlatwiejszych.

Pierwotnie film by} zaplanowany na

40 dni. Natomiast po konfrontacji tego
planu z dostepnoscia aktoréw musieli-
$my ograniczy¢ dni zdjeciowe do 33.
Nie zdawalem sobie sprawy, jak bardzo
utrudni to realizacje¢ wszystkich scen
niezbednych do stworzenia filmu. Na
szczescie, przy tak $wietnej ekipie, nikt
nie narzekat.

W jaki sposdb wspolnie z autorem
zdje¢, Michalem Pakulskim,
decydowalidcie, jak dobrac palete
barw, jaka ma by¢ ogdlna atmosfera

i wyglad filmu, na czym sie¢
wzorowali$cie?

Michat jest fantastycznym, niesamowi-
cie spokojnym czlowiekiem i nasze
energie doskonale uzupelnialy sie na
planie. Od poczatku rozmawialismy

o wygladzie filmu The Social Network,
ktory uwielbiam, i o tym, w jaki sposob
opowiada sie ta historia. Natomiast bez
odpowiedniego montazu, nad ktérym
siedziatem siedem miesigcy, sporo ele-
mentoéw mogloby nie zadziata¢. To takze
kolejny dowdd na to, ze w kwestii two-
rzenia filmu znacznie tatwiej co$ sobie
wymysli¢ niz to pézniej wykonac.

Realizacja debiutanckiego pelnego
metrazu i zblizajaca sie premiera filmu
moga by¢ niezla okazja do refleksji na

temat tego doswiadczenia. Co zostanie
ci w glowie po Chce wiecej?

Robienie filméw jest naprawde bardzo
trudne. ($miech) Po dwoch krétkich me-
trazach myslatem naiwnie, ze - oczywi-
$cie - to wymagajaca praca, ale nie sadzi-
tem, ze pelnometrazowa fabula bedzie az
tak inna i az tak bardziej skomplikowana.
Na naszym planie przewijalo si¢ ciagle
okoto 70 0s6b, dla kazdej z nich najwaz-
niejsze bylo, aby Chce wigcej po prostu
wyszlo najlepiej, jak to mozliwe. Zaréw-
no ekipa, jak i aktorzy dali z siebie
wszystko. Za to ogromnie wszystkim
dziekuje!

Co moze by¢ dla widzow Chce wiecej
najwiekszym zaskoczeniem?

To, jak dobrg aktorkg jest Julia Wieniawa.
To, ze Maciek Musialowski, Sebastian De-
la czy Jan Frycz sq fantastycznymi aktora-
mi, to wiedzieli$my. Jesli chodzi o Julig, to
pojawiajg si¢ w przestrzeni publicznej
rozne glosy. Wedlug mnie Julka do tej po-
ry nie miafa tak naprawde szansy zagra¢
»prawdziwej” postaci. Specjalnie napisa-
nej dla niej, takiej z krwi i kosci. Moim
zdaniem w naszym filmie Julia robi aktor-
sko rzeczy na bardzo wysokim poziomie

i mam nadzieje, ze teraz nawet niedowiar-
ki doceniy jej talent. Wydaje mi sie, ze
moze tez zaskoczy¢ wiele 0sob fakt, ze da
sie zrobi¢ polski film o przekrecie, ktory
nie jest komedig lub kryminalem.

Rozmawiala
MAGDALENA MAKSIMIUK
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Fot. Kino Swiat/Materiaty prasowe



Fot. Radostaw Nawrocki/Forum

POLSKIE PREMIERY

ZAPISKI SMIERTELNIKA

JUZSAMA ROZMOWA
MOZEDAG NADZIEIE

Rozmowa z MACIEJEM Z AKIEM,
rezyserem filmu ZAPISKI SMIERTELNIKA

apiski sSmiertelnika to

czarna komedia z zacieciem

filozoficznym, za§ motorem

fabuly jest refleksja nad
samobdjstwem. Pomysl oryginalny, ale
jak na polskie realia ryzykowny. Taki
byl od poczatku, czy wyewoluowal
z czego$ innego?
Nie przepadam za okre$leniem ,,czarna
komedia’, bo cho¢ film rzeczywiscie ma
w sobie humor i pewng ironig, to jednak
nazywanie go komedia moze wprowa-
dza¢ widzow w blad. Na potrzeby Zapis-
kow... ukulem termin ,,komedia powaz-
na’, ale poprosilem jednocze$nie dystry-
butora, by w materiatach promocyjnych
film okreslano jako dramat.

Zeby $miech byl dodatkiem do
refleksji, a nie odwrotnie.

Doktadnie. Scenariusz powstal na pod-
stawie mojego opowiadania. W mojej
prozie - znacznie bardziej ,,szalonej” niz
filmy, ktore rezyseruje — stawiam raczej
na dynamiczny opis, a nie na dialog.
Lubig¢ narracyjng przewrotno$¢, zmaga-
nie si¢ z rzeczywistoscia, dostrzeganie
absurdéw, nawet w momentach drama-
tycznych. Narrator boksuje si¢ zaréwno
z postaciami, jak i z czytelnikiem. To
prowadzi do zabawnych sytuacji, ale
przede wszystkim ma prowokowa¢ do

myslenia, do przyjmowania réznych
punktéw widzenia. Dla mnie osobiécie
to takze forma muru obronnego; sposob,
by nie da¢ si¢ wciagna¢ w emocjonalng
czarng dziure tematu i nie utong¢

w mroku.

W Zapiskach... narrator nie tylko

si¢ pojawia, ale staje si¢ rOwniez
przewodnikiem widza po refleksyjnej
warstwie filmu. Skoro jednak
opowiadanie bylo bardzo opisowe,

aw filmie jest sporo dialogow, zgaduje,
ze w procesie adaptacji duzo musiato
wyleciec.

Przektadanie opowiadania na jezyk filmu
to trudne zadanie, a adaptowanie wlas-
nego tekstu czyni je jeszcze bardziej mo-
zolnym. Czytajac proze, czytelnik moze
si¢ zatrzymac i zastanowic, w kinie to
niemozliwe, wiec nie wszystko trafito do
scenariusza, cho¢ to - co wazne - zosta-
to. Od poczatku wiedziatem, ze czesé
opisow zamienie w konkretne obrazy.
Bohater szuka odpowiedniego miejsca,
w ktérym moglby popelni¢ samoboj-
stwo. W opowiadaniu rozwazal Goéry So-
wie lub Baltyk. W filmie od poczatku
wiedzialem, ze akcja musi rozgrywac sie
nad morzem, po sezonie, w miejscu
efektownym, ale mocno przesigknietym
samotnoscig. W moich poprzednich fil-
mach eksperymentowatem z szerokimi
obiektywami, by otworzy¢ klaustrofo-
biczne przestrzenie, a tu bylo odwrotnie
- mialem otwartg przestrzen, ktdrg ra-
zem z operatorem Jakubem Stoleckim
spodkreciliSmy” jeszcze bardziej szeroki-
mi szktami, nadajacymi obrazowi lekka
dystorsje.

Pojawia sie tez klaustrofobiczny
pensjonat, ktory mnie skojarzyl sie
z Bartonem Finkiem. Ale mam

wrazenie, ze r6zni widzowie beda

w nim widzie¢ inne filmowe
przestrzenie.

Filmowy pensjonat miat by¢ moim od-
izolowanym, hitchcockowskim budyn-
kiem, emanujgcym aurg tajemnicy. Co
ciekawe, wnetrza i zewnetrzng fasade
kreciliémy w réznych obiektach. O ile
sceny plenerowe lekko ,,odksztalcajg”
rzeczywisto$¢, to pensjonat stanowi cos
w rodzaju mikrouniwersum, w ktérym
moze wydarzy¢ sie absolutnie wszystko -
od dziwnych rozméw z recepcjonistka
po spotkania z duchami widzianymi tyl-
ko przez bohatera. Nie inspirowalem sie
zadnym konkretnym filmem, cho¢ pew-
nie rozne obrazy utkwily mi gdzies

w pod$wiadomosci. Na pewno nie chcia-
tem kreci¢ ,,jak bracia Coen’, jednak cie-
szy mnie, Ze takie skojarzenia si¢ poja-
wiaja. Po pierwszych pokazach widzowie
dostrzegali Hitchcocka, Andersona czy
jeszcze co$ innego, ale wszystkie poréw-
nania dotyczyly dobrych filméw zreali-
zowanych przez bardzo §wiadomych
tworcow.

Zapiski... to nie tylko dramat

z elementami komedii. £3czy pan
rozne konwencje - od czarnego
kryminalu po kino grozy,

a momentami nawet mockument. Jak
udalo sie panu je uporzadkowac, by
zadna nie zdominowala narracji

i wszystkie tworzyly spojna calosc?
Najwazniejsze byto dla mnie, by
opowiedzie¢ o czyms istotnym, cho¢
trudnym do pokazania na ekranie:

0 egzystencji wspolczesnego piecdzie-
sieciokilkulatka. Czlowieka, ktéry po-
zornie jest spelniony: ma pienigdze, od-
nidst sukces, ale w §rodku odczuwa
pustke. Gatunkowa forma stuzyta temu,
by dotkna¢ czegos glebszego. Chciatem

réwniez zderzy¢ fizyczny wymiar $mier-
ci z jej metafizyczng strong. W opowia-
daniu byto wigcej refleksji, natomiast

w filmie bardziej bawie si¢ konwencja
$ledztwa - takiego, ktdre trzyma akeje
w napigciu, ale tez celowo prowadzi wi-
dza w §lepe zautki.

Do tego historia opowiadana jest

w roznych plaszczyznach czasowych.
Mialem pewne obawy, ze takie bawienie
sie oczekiwaniami sprawi, iz widzowie
sie pogubig. Dlatego scenariusz byt nie-
zwykle precyzyjny pod wzgledem tego
»skakania w czasie” - i ta precyzja prze-
tozyta sie na montaz. W pewnym mo-
mencie jednak uznatem, ze lekkie zagu-
bienie moze by¢ zaleta, bo wszystko
ostatecznie si¢ domyka, a widz z czasem
zaczyna rozumie¢, jak pozornie niepasu-
jace do siebie elementy ukladajq sie

w spojna catos¢. Z kolei ten moment
»zrozumienia” sktania do jeszcze glebszej
refleksji.

Bo - nie zapominajmy - Zapiski
Smiertelnika dotykaja trudnych
tematow - od samobdjstwa po traumy
przekazywane z ojca na syna. Wroce
wiec do wezesniejszej mysli: polaczenie

takiej tresci z ta forma to dos¢
ryzykowny krok jak na polskie kino.
By¢ moze, ale jako tworca nigdy nie za-
czynam od pytania, czy widz odbierze to
pozytywnie, czy negatywnie. Robie filmy
po to, by pokaza¢ swéj punkt widzenia

i méc sie pod nim uczciwie podpisaé. To
nie jest sensu stricto film o samobdj-
stwie. To film o cztowieku. Samobdjstwo
jest tu pretekstem — aktem skrajnym,
ktory otwiera przestrzen do refleksji. In-
spirowal mnie Seneka. Pisal o samobdj-
stwie, a popelnil je w koficu sam wtedy,
gdy zostal do tego zmuszony. W kulturze
chrzeécijanskiej to temat tabu, cho¢
przeciez Chrystus dokonat aktu ofiary,
mozna by powiedzie¢: samobdjstwa
ofiarniczego. To watek czesto wypierany
z narracji, ale dla mnie bardzo znaczacy.

Najwazniejsze, ze film otwiera
przestrzen do rozmowy, zamiast
moralizowac. Nie daje jednoznacznych
odpowiedzi, nie staje po zZadnej ze
stron. To wcigz rzadkie podejscie.

Nie chciatem dawa¢ zadnych recept -
od tego sa specjalisci. W filmie pojawia
sie pewien rodzaj katharsis, ale zupelnie
inny, niz widz mégtby si¢ spodziewac.
Zalezato mi, zeby Zapiski... byly gtosem

w trudnej dyskusji. W Polsce codziennie
13 0s6b odbiera sobie zycie, z czego

11 to mezczyzni. Ta skala jest przeraza-
jaca, wiec moj bohater jest mezczyzna,
przedstawicielem grupy szczegélnie na-
razonej na taki koniec. Najwazniejsze,
by o tym rozmawiaé. Sama rozmowa da-
je juz nadzieje. Wypowiedzenie czego$
na glos albo zapisanie tego moze by¢
pierwszym krokiem. Czasem nawet for-
m3 terapii.

A dla pana ten film mial wymiar
terapeutyczny?

Byt dla mnie forma przepracowania wlas-
nych probleméw, pewnym ,wygadaniem
si¢”. Cho¢ chyba nie tyle sam film, co roz-
mowa wokol niego, ktdra zaczela si¢ po
pierwszych pokazach. Widzowie dzielili
si¢ ze mng pieknymi, dlugimi, przemysla-
nymi refleksjami. Uwazam, ze takie roz-
mowy s3 niezwykle potrzebne - pozwala-
ja dostrzec rzeczy, ktérych samemu
mozna bylo nie zauwazy¢ podczas seansu.
Mam nadzieje, ze w regularnej dystrybu-
¢ji film stanie si¢ wlasnie pretekstem do
takich spotkan i rozmoéw.

Rozmawiat
DAREK KuzMmaA
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Fot. Jakub Stolecki/Galapagos Films (x2)



Fot, Maria Zmarz-Koczanowicz, Rafat Placek/Gildia Rezyseréw Polskich, Mateusz Skwarczek/Materiaty prasowe

NA PLANIE

NAPLANIEFILMU
NIE PALGIE KOMITETOW

Rozmowa ze wspdtrezyserkq i wspdtscenarzystkg MARIA ZMARZ-
-KoczaNowicz, wspotrezyserem i wspdtscenarzystg JACKIEM
PETRYCKIM oraz producentern ROBERTEM KIJAKIEM

ak to jest wspolnie rezyserowac

film z Jackiem Petryckim?

Maria Zmarz-Koczanowicz: Z Jac-

kiem wspotpracujemy juz do$¢ diu

go. Zrobil zdjecia do moich ostatnich
filméw - o Edwardzie Zebrowskim i Au-
guscie Zamoyskim. Bytam zaszczycona,
ze zaproponowal mi wspéliprace przy fil-
mie o Jacku Kuroniu. To jednak duza od-
powiedzialno$¢ i ogromne wyzwanie. Kil-
ka filméw o Kuroniu juz powstato,
a nasz ma ambicje syntezy jego zycia
i dokonan. Wspélnie z Jackiem Petryckim
ijego zZong Barbarg Hrybacz napisali§my
scenarjusz do tego dokumentu. Razem tez
go realizujemy. To wspaniata wspotpraca
- musze tu jeszcze wspomnie¢ monta-
zystke filmu Grazyne Gradon, jak réwniez
producenta Roberta Kijaka i jego zesp6t.

Bardzo waznym materialem, ktory nieja-
ko wyznacza narracj¢ dokumentu, jest
wywiad rzeka z Jackiem Kuroniem, zreali-
zowany w latach 80. przez Marcela Lozin-
skiego i Jacka Petryckiego. Oczywiscie
dokrecilismy wywiady z przyjaciéimi Ku-
ronia z réznych lat i z réznych srodowisk.
Udalo nam sie tez znalez¢ ciekawe mate-
rialy archiwalne z kronik, filméw oraz
newsow telewizyjnych. Montujac, mamy
wrazenie, Ze najnowsza historia Polski
przewija nam sie przed oczyma dzieki
Jackowi Kuroniowi. I jest to historia nie-

zwykla z jego perspektywy.

Jest pani ceniona i uznang rezyserka
filmow dokumentalnych, ale rowniez
spektakli telewizyjnych i jednej fabuly.
Czy format dokumentu biograficznego

jest w pani bogatym dorobku nowym
doswiadczeniem?

Nie, nie jest to moje nowe do$wiadczenie
tworcze. Zrealizowatam kilkanascie fil-
mow biograficznych, w tym o Adamie
Michniku, Leszku Kotakowskim
iinnych...

Co bylo dla pana gléwnym impulsem,
by zajac¢ sie filmowym uwiecznieniem
Jacka Kuronia?

Jacek Petrycki: Moje $ciezki przeplataty
sie z Jackowymi od 1980 roku. Przefo-
mowy byl czas kryzysu bydgoskiego
marzec/kwiecient 1981, kiedy mialem
mozliwos$¢ obserwacji Kuronia na kolej-
nych obradach ,krajowki” Solidarnosci.
Moéwit i doradzat najrozsadniej, rozu-
mial i rozwazal sytuacje najmadrzej,

a jednoczesnie, jak tylko mozna bylo -
usuwal sie na dalszy plan. Szybko zro-
zumiatem dlaczego: juz wtedy rozpo-
czal sie proceder marginalizacji
KOR-owcéw, Jacka szczegélnie. Bylo to
niezwykle bolesne obserwowac, jak
osoba najbardziej zastuzona dla walki

o demokracje, réwnos¢ i sprawiedli-
wos¢ staje sie pionkiem w rozgrywkach
miernot. Pewnie wtedy zaczat kietko-
wacé projekt upamigtnienia Jacka Kuro-
nia w odpowiednim czasie.

Czy uwaza pan, Ze dokument Nie
palcie komitetow odniesie sie do
naszego silnie spolaryzowanego
spoleczenstwa z przestaniem, ktdre tak
bliskie bylo bohaterowi filmu i miato
by¢ ,,ku pokrzepieniu serc”?

W narastajagcym zamieszaniu Kuron za-
dowalat si¢ pracg na polu, ktore najlepiej
rozumial i odczuwal, czyli walka

Jacek Kuron, Warszawa 1980 rok

NIE PALCIE KOMITETOW

rawdopodobnie po raz pierwszy w polskim kinie powstaja jednoczesnie dwa

filmy - jeden dokumentalny, drugi fabularny - ktére maja wspdlnego bohatera
i tego samego producenta. Bohaterem jest Jacek Kuron, producentem - Robert
Kijak. Pierwszym filmem, ktéry przyblizamy naszym czytelnikom, jest dokument
Nie palcie komitetow w rezyserii Jacka Petryckiego i Marii Zmarz-Koczanowicz.
Autorami scenariusza s3: Maria Zmarz-Koczanowicz, Barbara Hrybacz i Jacek
Petrycki. Tworcy pracuja (od 2024 roku) nad filmem, w pewnym stopniu kierujac
sie okresleniem Adama Michnika, ze Jacek Kuron byt ,,najbardziej wielobarwna
osobowoscig opozycji demokratycznej w latach 1964-1989”. Autorzy dokumentu
przypomng nam wypowiedzi zaréwno dzisiejsze, jak i archiwalne dziataczy KOR-u
oraz os6b dobrze znajacych Jacka Kuronia, m.in. Adama Michnika, Seweryna
Blumsztajna, Heleny Luczywo, Anny Bikont, Ludwiki Wujec, Andrzeja Seweryna,
Jana Rulewskiego czy Adama Wajraka. W filmie bedziemy mogli takze zobaczy¢
nieznane dotagd wypowiedzi samego bohatera, zrealizowane przez Marcelego Lo-
zinskiego i Jacka Petryckiego. Jak méwig autorzy dokumentu: ,,Chcemy, aby widz
znalazt sie w czasach, w ktorych zyt Jacek Kuron i wydoby¢ glebszy, ludzki sens
jego zyciowych wyboréw oraz postaw — walki z nienawiscig i checig odwetu”.
Producentem filmu jest Robert Kijak (Next Film), a koproducentem WEDIE Do-
kument jest wspéfinansowany przez PISE a jego premiere zaplanowano na 2026
rok, w 50. rocznice powstania KOR-u oraz wydarzen czerwcowych w Radomiu

i Ursusie. S.N.

o najstabszych, najbiedniejszych. Poma-
gal, jak potrafil, ale dopiero, kiedy go za-
braktlo, odczuli$my dotkliwy brak jego
autorytetu. I to uczucie narasta wraz

z dramatycznym zalamaniem si¢ oby-
czajow w polityce i narastajacg falg ra-
sizmu czy wrecz faszyzmu, kiedy zaczy-
najg dominowac zjawiska, przeciwko
ktérym Kuron wiekszos¢ zycia wystepo-
wal. W potrzebie przypomnieli$my so-
bie, ze nagraliémy (z Marcelem Lozin-
skim) prawie 20 godzin wspomnien
Jacka od dziecinstwa we Lwowie do eta-
pu Ministerstwa Pracy. To bezcenna

pomoc w budowaniu - teraz wlasnie -
jego autorytetu.

Produkowanie w prawie jednym czasie
filméw dokumentalnego

i fabularnego, ktore maja tego samego
bohatera, jest na pewno niecodzienne.
Jak pan sobie z tym radzi?

Robert Kijak: To rzeczywiscie wyjatko-
wa sytuacja, ale tez wyjatkowy bohater.
Kilka lat zabiegatem o to, aby oba filmy
mogly powsta¢. Dokument i fabuta to
dwa rézne jezyki filmowe, ktére moga si¢
wzajemnie uzupelniaé. Zwlaszcza ze

w naszym przypadku kazda z produkji
prezentuje nieco inne spojrzenie na
Jacka Kuronia. Dokument Marii Zmarz-
-Koczanowicz i Jacka Petryckiego Nie
palcie komitetow to przede wszystkim hi-
storia niezwyklego bohatera, ktory po-
trafif porwa¢ ttumy. Przedstawione

w filmie wywiady z przyjaciotmi i osoba-
mi, ktére pracowaty z Jackiem Kuro-
niem, zestawione zostaly z materialami
archiwalnymi, w tym wypowiedziami sa-
mego Jacka oraz niepublikowanymi do-
tad nagraniami autorstwa Marcela Lo-
zinskiego i Jacka Petryckiego. To
sprawia, ze widzowie bedg mogli lepiej
zrozumie¢ czasy, w ktorych Kuron zyt,

a takze poznac jego motywacje oraz war-
toéci, o ktore walczyl. Natomiast fabuta
Nasza rewolucja. Historia mitosci Grazy-
ny i Jacka Kuroniéw w rezyserii Piotra
Domalewskiego to intymna opowies¢

o dwojgu zakochanych w sobie ludziach,
ktorzy chcieli zmieniaé $wiat. Uniwersal-
na historia mitosci, lojalnosci, poswiece-
nia i pragnienia wolnosci — wartosci re-
zonujacych niezaleznie od kontekstu
historycznego. W tej produkeji mozemy
pokaza¢ réwniez, jak nieprzecietng po-
stacig byta Grazyna Kuron, ktdrej dziata-
nia mialy réwnie duze znaczenie, co jej
meza - Jacek wiele jej zawdzieczal. Praca
nad dokumentem pozwala glebiej wejs¢
w $wiat samego Kuronia: jego idee, emo-
cje, relacje, co z kolei wzbogaca nasze ro-
zumienie postaci w filmie fabularnym.
Staramy sig¢, aby oba filmy mialy wlasng
tozsamos¢, ale jednocze$nie korzystaty

z tej samej bazy wiedzy i inspiracji.

Czy produkcja filmu dokumentalnego
bedzie w jakims zakresie wplywac na
ksztalt filmu fabularnego?

Tak, ale nie w sposob bezposredni.
Dokument dostarcza kontekstu, faktéw

i emocji, ktére moga inspirowac tworcow
fabuly. Rezyser Piotr Domalewski, dzigki
dokumentowi, ma dostep do materiatow,
ktére pomagaja zbudowa¢ mu jeszcze bar-
dziej autentyczny $wiat. To nie jest zalez-
nos$¢, raczej tworczy dialog miedzy dwo-
ma formami opowiadania o tej samej,
niezmiernie waznej postaci. Chcemy, aby
dokument mial premiere przed filmem fa-
bularnym. Waznym czynnikiem histo-
rycznym jest przypadajgca na przyszly rok
50. rocznica wydarzen czerwcowych

i powstania Komitetu Obrony Robotnikéw.

Rozmawiat
STANISEAW NEUGEBAUER
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FESTIWALE ZA GRANICA

3KINO POLISH FILM FESTIVAL PRAGUE

KAIR

KINO, KTORE BOL

Grand Prix 12. edycji 3Kino w Pradze

(10-16 listopada) uhonorowano DoM DOBRY,
natomiast Nagroda Specjalna trafita do
Piotra Domalewskiego za MINISTRANTOW,
ktérych takze obdarowata swym laurem

/7

praska publicznosc.

o tej pory 3Kino FilmFest kon-

centrowal si¢ na kinematogra-

fiach panstw Grupy Wysze-

hradzkiej, a ze wspdlpraca kra-
jow je tworzacych - Polski, Czech, Stowacji
i Wegier - ostatnimi czasy ostabla, zdecy-
dowano si¢ zmieni¢ oblicze programowe
imprezy, przeksztalcajac ja w 3Kino Polish
Film Festival Prague.

»Polskie kino ma wielkg moc zadawa-
nia pytan, a jednocze$nie taczenia, jak nie-
gdys$ czechostowacka nowa fala” - twier-
dzi Vaviinec Mensl, dyrektor festiwalu,
dodajac: ,Polacy czgsto méwig mi, ze
w czeskim kinie najbardziej cenig humor.
I to wtasnie on sprawia, ze tak bardzo lubig
czeskie filmy. My, Czesi, méwimy z kolei

odwrotnie. Polskie kino podziwiamy za je-
go dramatyzm”.

W tegorocznym konkursie znalazto
sie 11 tytuldw. I byt to dobry zestaw, ga-
tunkowo i tresciowo zréznicowany. I tak
z Trzema mitosciami Lukasza Grzegorzka
sgsiadowata Swiatloczuta Tadeusza Sliwy
(promowana na 3Kino przez odtworczy-
ni¢ gléwnej roli Matylde Giegzno), z pol-
sko-wegierskim Dziennikiem z wycieczki do
Budapesztu Rafala Kapelinskiego - czesko-
-niemiecko-polski Franz Kafka Agnieszki
Holland (przypomnijmy: absolwentki pra-
skiej FAMU). Kilka filméw podejmowato -
w jakze réznorodny sposob - temat prze-
mocy: Ministranci Piotra Domalewskiego,
Utrata réwnowagi Korka Bojanowskiego

i - oczywiscie - Dom dobry Wojciecha
Smarzowskiego (te dwa ostatnie tytuly za-
prezentowali na festiwalu ich rezyserzy
osobiscie). Wyswietlono jeszcze Zamach
na papieza Wladystawa Pasikowskiego oraz
- jakze odmienny w tresci, formie i tona-
cji - btyskotliwy debiut Kordiana Kadzieli
LARP. Mitos¢, trolle i inne questy. Projekcji
Skrzyzowania Dominiki Montean-Pankéw
i Minghuna Jana P. Matuszynskiego towa-
rzyszyly spotkania tworcéw z publiczno-
$cig, w pierwszym przypadku z rezyserka
i Janem Englertem, odtwoérca roli gtéw-
nej, w drugim - ze scenarzysta Grzego-
rzem Loszewskim.

Tegoroczna edycja udata sie wySmieni-
cie. Zaprezentowano ciekawy i zréznico-
wany program - zaréwno sam konkurs,
jak i towarzyszace mu imprezy (festiwal
otworzyl amerykanski dokument Julie Ru-
bio Prawdziwa historia Tamary Lempic-
kiej, a na kinowej scenie zaprezentowano
jeden z jej stynnych obrazéw), zaproszo-
no atrakcyjnych goéci, fantastycznie dopi-
sata publicznos¢. Prawdziwg furore - po-
dobnie jak w Gdyni - zrobili Ministranci,
zwycigzcy plebiscytu publicznosci, a przez
jury uhonorowani Nagroda Specjalna, kto-
re w uzasadnieniu swej decyzji podkreslito
~formalna odwage, napiecie, precyzje oraz
umiejetnos¢ otwierania dialogu na tema-
ty aktualne i gleboko ludzkie” Natomiast
Dom dobry zachwycit juroréw swoja ,,in-
tensywnoscia, precyzja i bezkompromiso-
wym autorskim stylem”

»Robie filmy o tym, co mnie boli. Lubie,
jezeli kino prowokuje. Oczywiscie musi tez
dostarcza¢ emocji” - wyznat Smarzowski
po projekcji. I dodal, odbierajac nagrode:
»Bardzo dziekuje jury, Ze nagrodzito méj
film. Ale najbardziej dzigkuje widzom, ktd-
rzy przyszli go obejrzec i zostali na spotka-
niu. Dzigki tym rozmowom dowiedzialem
sie, ze czeski system tez nie daje wsparcia
i opieki osobom, ktére byly w zwigzkach
przemocowych”

W czasie, kiedy Smarzowski odbierat
praska nagrode, w polskich kinach fre-
kwencja na jego filmie przekroczyta milion.
Rezyser wierzy, ze kino moze zmienia¢
rzeczywisto$¢. Ttumy na Domu dobrym
daja takg nadzieje. Bo to nie tylko znako-
mite, szalenie odwazne kino, ale réwniez
ogromnie wazne. Mam nadzieje, ze Praga
otwiera miedzynarodowy pochéd tego ty-
tutu, calkowicie zignorowanego przez ju-
ry 50. Festiwalu Polskich Filméw Fabular-
nych w Gdyni.

JERZY ARMATA

RAIRROGHA GHOPINA

Entuzjastyczne przyjecie filmu CHOPIN,
CHOPIN! Michata Kwiecitiskiego oraz nagrody
dla koprodukcji mniejszosciowej z Polskg -
To, co zaBrjasz Alirezy Khatamiego - to
rezultat polskiej obecnosci na 46. MFF

w Kairze (12-21 listopada).

djecie, czy mozna zdjecie?”, ,,Byt

pan fantastyczny!”, ,,Film jest ge-

nialny!” - to tylko kilka wypo-

wiedzi publicznosci, ktéra wias-

nie wyszta z pokazu Chopin, Chopin!
w kairskiej Operze. Dzigki temu, ze tytow-
ka filmu trwa kilka minut, widzom udalo
sie zrobi¢ liczne selfie z Erykiem Kulmem
oraz Michatem Kwiecifiskim. Podczas krot-
kiego spotkania Q&A po seansie kazda
wypowiedz twércow byla nagradzana bra-
wami. Ekipa przyjechata do stolicy Egiptu
prosto z torunskiego Camerimage - kra-
jowy i miedzynarodowy tour filmu trwa.
Oprocz tego tytulu w réznych sekcjach
46. Migdzynarodowego Festiwalu Filmo-
wego w Kairze znalazlo si¢ jeszcze sze$¢ in-
nych polskich produkeji lub koprodukeji -
Gosé Zuzanny Solakiewicz i Zviki Portnoya,
Listy z Wilczej Arjuna Talwara, Franz Kaf-
ka Agnieszki Holland, Dobry chiopiec Jana
Komasy, a takze Ungrateful Beings Olmo
Omerzu oraz To, co zabijasz Alirezy Kha-
tamiego (polski koproducent obu filméw
to Lava Films). Ten ostatni film bral udziat
w Konkursie Migdzynarodowym, gdzie
dostal nagrode za Najlepszy Scenariusz,
a takze nagrode FIPRESCI. Tak mocnej
obecnosci nasza kinematografia nie miata
w regionie SWANA (South West Asia
North Africa - Potudniowo Zachodnia
Azja i Afryka Péinocna) od lat. Glow-
ng nagrode festiwalu - Zlotg Piramide
- otrzymal film brytyjski Dragonfly (rez.
Paul Andrew Williams), wyrézniono tez
aktorki grajace gléwne role: Andreg Rise-
borough i Brende Blethyn. Filmem za-
mkniecia byl Glos Hind Rajab tunezyj-
skiej rezyserki Kaouther Ben Hani. Oparty
na faktach opowiada histori¢ szesciolet-
niej palestynskiej dziewczynki uwiezionej

w samochodzie ostrzelanym przez izrael-
skie wojsko. Solidarnos¢ z Palestyna by-
to wida¢ przez caly festiwal - publicznos¢
miala przypinki z arbuzem, palestynska
flaga, noszono takze kefije, w Polsce na-
zywane arafatkami.

W tym roku egipski festiwal zaskoczyt
mocnym programem i wigkszym niz zwyk-
le otwarciem si¢ na publicznos¢ - sprze-
dano ponad 45 tys. biletéw. Seanse, nie
tylko filméw nowych, ale tez klasycznych
jak Emigrant Youssefa Chahina — najwaz-
niejszego egipskiego rezysera, oblegaly thu-
my. Podobnie bylo na tzw. masterclassach,
wykiadach mistrzowskich z takimi wy-
bitnymi tworcami, jak Nuri Bilge Ceylan
- ktdry byl takze przewodniczacym jury
Konkursu Migdzynarodowego - czy Ildiko
Enyedi. Wegierska rezyserka otrzymata na

festiwalu nagrode specjalng Career Achie-
vement Award oraz FIPRESCI 100 Life-
time Achievement Award, przyznawang
z okazji stulecia tej organizacji. Przypomnij-
my, ze analogiczny laur otrzymat podczas
50. Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych
w Gdyni Jerzy Skolimowski.

Okazale prezentowat si¢ nie tylko pro-
gram filmowy, podzielony na sekcje arab-
skie i miedzynarodowe, ale réwniez wy-
darzenie branzowe - Cairo Industry Days.
Podczas paneli dyskusyjnych i spotkan
networkingowych dyskutowano przede
wszystkim o tym, jak wzmocnic¢ i ustabi-
lizowa¢ produkeje filméw w regionie oraz
zwiekszy¢ ich widoczno$¢ na $wiecie. Istot-
nym tematem byla tez archiwizacja i re-
stauracja klasyki filmowej - w debacie na
ten temat wzial udzial sam dyrektor festi-
walu, Hussein Fahmy. Mimo ze Gdynie
i Kair dzielg dwa tysigce kilometréw, na-
sze branze interesujg podobne zagadnienia,
mierzg si¢ one z podobnymi wyzwaniami.
Odbyly sie réwniez prezentacje nowych
projektow w ramach Cairo Industry Days
- wér6d nich koprodukgje z Francjg, Nor-
wegia, Czechami czy Niemcami. By¢ mo-
ze podczas kolejnych edycji pojawia si¢
wspolne projekty z Polskg...

OLA SALwWA

54

MAGAZYN FILMOWY nr 172-173/grudzieri 2025 - styczer 2026

55

Fot. Ola Salwa



Fot. Erlend Staub/Tallinn Black Nights Film Festival

FESTIWALE ZA GRANICA

TALLINN

KARTKI Z DZIENNIKA

NASI W STOLIGY ESTONII

Nagroda aktorska dla Karoliny Bruchnickiej
i wyrdznienie dla animacji Tomka Duckiego,
wyktad mistrzowski Izabeli Plucitiskiej

i film Artura Wyrzykowskiego w konkursie
debiutéow - polska branza byla licznie
reprezentowana na 29. Tallinn Black Nights
Film Festival (7-23 listopada).

programie gléwnym tego-
rocznej, 29. edycji Black
Nights Film Festival w Tal-
linnie nie bylo naszego re-
prezentanta, nie zabralo jednak polskich
propozycji w kilku innych sekcjach, m.in.
animowanej (Czy Ty mnie styszysz Anas-
tazji Naumienko, Innego kotica nie bedzie
Piotra Milczarka, Prawie nad morzem, czy-
li parowa Alicji Jasiny, Dzisiaj przysni mi
si¢ woda Adrianny Matwiejczuk), w pa-

noramie koprodukgji i $wiatowych festi-
wali (polsko-izraelsko-czeski Martwy je-
zyk Mihal Brezis i Odeda Binnuna, Ojciec
Terezy Nvotovej), w produkcjach ekolo-
gicznych (Rocket Girl Agnieszki Swiercz),
w najlepszych dokumentach (Silver Nata-
lii Koniarz i Divia Dmytra Hreshki) czy
w réwnolegle odbywajacym si¢ 25. Festi-
walu Filméw Dziecigcych i Mlodziezowych
(Skrzat. Nowy poczgtek Krzysztofa Koman-
dera i animowane: Chiopiec na kraricach

swiata Grzegorza Waclawka i Marty Szy-
manskiej oraz zrealizowane w koproduk-
cji z Francja Rajskie ptaki Tomka Duckie-
go). Ten ostatni otrzymal wyrdznienie jury
»za piekna oprawe graficzng i wspanialg
animacje, w ktorej $wiat ptakow miesci
w sobie zabawne i nietuzinkowe pomysty”.

Artur Wyrzykowski pokazat w Tallinnie
To sig nie dzieje i spotkat sie z publiczno-
$cig konkursu debiutéw, zas legendarny
Rekopis znaleziony w Saragossie Wojcie-
cha Jerzego Hasa zaprezentowano w pro-
gramie przypominajacym klasyke $wia-
towego kina.

Aktorzy i aktorki pochodzacy z krajow
nadbaltyckich otrzymali nagrody Black
Nights Film Festival 2025 oraz Miedzyna-
rodowego Stowarzyszenia Rezyseréw Ca-
stingu. W tym miedzynarodowym gronie
znalazla sie nasza Karolina Bruchnicka.
Osemka uczestnikéw, wybranych sposréd
ponad 200 kandydatéw za posrednictwem
platformy castingowej e-TALENTA, wzie-
ta udziat w intensywnym programie war-
sztatow, paneli i wydarzen networkingo-
wych, majacych na celu przygotowanie
ich do pracy na arenie mi¢dzynarodowe;j.

W konkursie Critics’s Picks nagrode za
najlepszy film otrzymat China Sea w re-
zyserii Jurgisa Matuleviciusa (Litwa, Taj-
wan, Polska, Czechy) ze zdjeciami Barto-
sza Swiniarskiego i ze §wiatowg gwiazda
- Severija Janu$auskaité (m.in. Babilon
Berlin) — w obsadzie.

Nagrode Publicznosci w kategorii Bal-
tic Event Co-Production Market odebra-
li animatorzy polsko-litewskiego projek-
tu Krolowa Anglii ukradta mi rodzicow,
do ktérego scenariusz napisala Aleksan-
dra Chmielewska.

Po raz pierwszy w historii estonskiej
imprezy zdobywca Grand Prix i Nagrody
Publicznosci zostal ten sam film — Dobra
corka w rezyserii hiszpanskiej rezyserki
Julii de Paz Solvas (przyznano mu tez na-
grode za najlepsza role kobieca dla Kiary
Arancibia oraz laur FIPRESCI). W uza-
sadnieniu werdyktu podano: ,Ten film to
mocny i emocjonalny dramat o nastolat-
ce uwiklanej w konflikt rodzinny. Z uwaga
i zaangazowaniem zglebia trudne tematy,
zachowujac walor realizmu opowiadanej
historii. Gléwna bohaterka, w kreacji ak-
torki, jest szczera i wrazliwa. Ascetyczne
zdjecia i montaz skutecznie wspieraja hi-
storie. Podsumowujac, film ukazuje ro-
dzinne zmagania w sposob realistyczny
i sugestywny dla widza”

JANUSZ KOLODZIE)
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nie byto, nawet w stanie wojennym. Przed ,Czytelnikiem” pikieta. Dwéch meneli ? tsk—
r . - _

turowymi tabliczkami na piersiach: ,Tusk + Kopacz + Gronkiewicz-Waltz = Targowica .

Mordy tepe, © Targowicy - rzecz jasna - zadnego pojgcia.

13, $roda ' e
senuiaca manifestacja na rondzie de Gaulle a.. ] : :
sa ;Zpleniqcy, potykajgcy samogtoski pisowski ,bard” wyépiewuje bez zrozgmlenla.szowa
Pana Cogito. Stuchaja kolesie o mézgach nietknigtych zadng my$la. Wszystkie drogi do

. . . o.
Sejmu zablokowane, miasto sparalizowane. Stan wyjatkowy w rocznice stanu wojenneg

Troche dalej ,wiec” pod pomnikiem Wito-

20, S$roda

Szarobury dzien, koniec jesieni. Wysiadam z autobusu i ruszam powoli przed
siebie. Wyrasta przede mng masywna bryia Patacu Kultury i Nauki. Od stro-

ny Alej Jerozolimskich wej$cie do multipleksu, a niegdy$ do kin: ,M%oda
Gwardia”, ,Przyjazn” i ,Wiedza”. W tym ostatnim miedcit sie stynny ,Zygzak”.
Tutaj po raz pierwszy zobaczylem filmy Bergmana, Felliniego, Antonioniego,
Bufiuela i1 zostalem trwale zainfekowany. Dopadla mnie zabdjcza, wierna mitosé
do tych nieruchomych obrazkdéw, wprawianych obrotem krzyza maltanskiego

w iluzoryczny ruch. Dalej Sala Kongresowa pogrgzona od lat w somnambulicznym
remoncie. W tej koturnowej, patetycznej, kiczowatej przestrzeni Spiewal dla
mnie Paul Anka i Charles Aznavour. Tutaj Johnny Griffin wydobywat z saksofonu
kruche, samotne nutki i juz na zawsze pokochalem jazz.

Na miejscu, gdzie dwa miesigce temu sptonagl Szary Czlowiek, stoi garstka
ludzi. Moi rdéwie$nicy na ogdt. Mtodych brak. A tuz obok, na wiecznie pro-
wizorycznym przystanku autobusowym, ttumek podréznych. Stoja, zagapieni
w ekrany swoich smartfondéw. Niewzruszenie obojetna, milczgca wiekszos§é.
Stawiam ptongcy znicz pod zabazgrang ptyta niegdysiejszej trybuny, z ktérej
w pazdzierniku 1956 roku, do nieprzeliczonego tlumu przemawial Wiadystaw
Gomutka i z ktdérej kolejni sekretarze partii machali do maszerujgcych karnie
poddanych przez 45 lat istnienia Polski Ludowej. My$le o Piotrze Szczesnym,
ktéry podpalil sie, bo nie mégl wytrzymaé tego, co z Polska robi Jarostaw
Kaczyinski i jego partia ,Bezprawia i Niesprawiedliwo$ci”. My$§le tez o Janie
Palachu, czeskim studencie, ktéry spalil sie w Pradze na znak protestu
przeciwko inwazji wojsk Uktadu Warszawskiego na Czechostowacje
i o Ryszardzie Siwcu, ktéry zrobil to samo - na Stadionie Dziesieciolecia
w Warszawie - ze wstydu, ze polska armia wziela w tej inwazji udziai.

W drodze powrotnej zatrzymuje sie przy granitowym situpie, ktéry tak czesto
mijatem. Na nim wypisane nazwy miast. I moze po raz pierwszy dostrzegam, ze
odlegto$é z Warszawy do Brukseli i Moskwy jest doktadnie taka sama i wynosi
1122 kilometry.

Andrzej Titkow
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POLSGY FILMOWGY NA SWIEGIE

MIASTO, KTORE
WYJECHALO

Z NOMINACJA DO
IDA DOCUMENTARY
AWARDS 2025

Film Miasto, ktére wyjecha-
fo (rez. i zdj. Natalia Pietsch,
Grzegorz Piekarski) zostal no-
minowany do IDA Documen-
tary Awards 2025 w katego-
rii Najlepsze Zdjgcia. Natalia

Pietsch i Grzegorz Piekarski
s3 w tym roku jedynymi pol-
skimi twércami wyrézniony-
mi przez International Docu-
mentary Association, znajdujac
sie w gronie czotowych doku-
mentalistow z catego $wia-
ta. Film zostal zrealizowany
przez duet rezysersko-ope-
ratorski, ktorego podejscie
- laczenie funkcji rezyseréow

i autoréw zdje¢ - pozwolilo na
organiczny rozwoj formy wi-
zualnej wraz z narracja. Jak
czytamy: ,,Jezyk filmu opiera
sie na precyzyjnych, statycz-
nych kompozycjach, inteli-
gentnym wykorzystaniu prze-
strzeni, takze tej poza kadrem,
oraz na konsekwentnej, wyci-
szonej obserwacji bohateréw.
Ta uwazna, szlachetna forma

LUDZIEIRZECZY ZSZANSA NA NOMINACJE DO OSCARA

yprodukowany w Studiu Munka SFP krétkometrazowy film fabularny Ludzie i rzeczy

Damiana Kosowskiego zostat zakwalifikowany przez Amerykanska Akademie Filmo-
wa do ubiegania si¢ 0 nominacj¢ do Oscara. Trwa zwycigskie tournée obrazu po polskich
i $wiatowych festiwalach, gdzie film zdobywa kolejne nagrody — w ostatnich tygodniach
w Cottbus (Grand Prix w Konkursie Filméw Krétkometrazowych), Oslo (Najlepszy Film
Krotkometrazowy) oraz Wyrdznienie Jury na Ukraina! Festiwal Filmowy. Festiwalowa dro-
ga Ludzi i rzeczy rozpoczeta sie w styczniu 2025 na najwazniejszym na $wiecie festiwalu ki-
na niezaleznego Sundance, gdzie film byl prezentowany jako jedyny polski tytut. W lipcu
wygral LA Shorts International Film Festival, co sprawilo, ze zakwalifikowany zostal przez
Amerykanska Akademie do ubiegania si¢ o oscarowa nominacje. W nadchodzacych tygo-
dniach bedzie sie stara¢ o miejsce na shortliScie w kategorii Najlepszy Film Krétkometrazo-
wy. Polska premiera Ludzi i rzeczy miala miejsce na 65. Krakowskim Festiwalu Filmowym,
gdzie przyznano mu Wyrdznienie Jury Konkursu Polskiego. Obraz uhonorowany zostat tak-
ze Srebrnym Gronem na 54. Lubuskim Lecie Filmowym, Wyréznieniem Jury Konkursu Fil-
mow Krotkometrazowych 50. Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni oraz Wyréz-
nieniem Jury 23. Festiwalu Filmowego Opolskie Lamy. Damian Kosowski otrzymal réwniez
Nagrode Specjalng Kapituly Nagréd im. Jana Machulskiego. Odtworczynie roli gtéwnej Ok-
san¢ Cherkashyne docenito natomiast Jury Konkursu Debiutéw Krétkometrazowych 44. fe-
stiwalu ,Mtodzi i Film”. Z kolei autorka scenografii Katarzyna Tomczyk otrzymata Wyrdz-
nienie Honorowe na 22. Fear No Film Festival w Salt Lake City.

nadaje opowiesci o przesiedla-
nej spotecznosci Hasankeyfu
glebie, rytm i godno$¢, wzmac-
niajac emocjonalng site obra-
zu jako sposobu opowiadania
o ludzkim do$wiadczeniu”
IDA Documentary Awards,
przyznawane przez Internatio-
nal Documentary Association
w Los Angeles, od ponad czte-
rech dekad nalezg do najwaz-
niejszych wyrdznien w $wiecie
filmu dokumentalnego, hono-
rujac m.in. wybitne osiaggnie-
cia operatorskie.

POD SZARYM
NIEBEM

Z NOMINACJA DO
NAGRODY EFA DLA
NAJLEPSZEGO
DEBIUTU

Film Mary Tamkovich Pod
szarym niebem otrzymal no-
minacje do European Disco-
very - Prix FIPRESCI, przyzna-
wanej w ramach Europejskich
Nagroéd Filmowych. To jedno
z najwazniejszych wyrdznien
dla debiutujgcych twdrcoéw
filmowych na Starym Konty-
nencie. Produkcja miata swo-
ja $wiatowa premiere w 2024
roku, podczas Tribeca Festival
w Nowym Jorku. Nominacja
dla Pod szarym niebem stano-
wi znaczace wyrdznienie za-
réwno dla tworcow filmu, jak
i dla polskiej kinematografii.
Produkcja zostata docenio-
na za dojrzalg, autorska wizje
oraz wyjatkowa wrazliwos¢
narracyjna, ktdre przyciag-
nely uwage miedzynarodowe-
go $rodowiska filmowego. Ma-
ra Tamkovich to polsko-biato-
ruska rezyserka i scenarzystka.
Studiowata dziennikarstwo na
UW oraz rezyseri¢ filmowa
w Warszawskiej Szkole Fil-
mowej i Szkole Wajdy. Przez
niemal 10 lat pracowata jako
dziennikarka niezaleznych bia-
toruskich mediéw nadajacych

BASEN ALBO SMIERC ZEOTEJ RYBKI Z WLOSKA NAGRODA

rotkometrazowa animacja w rezyserii Darii Kopiec zdobyta nagrode Best Short F(r)ic-
tion Youth Jury na tegorocznym, odbywajacym si¢ w dniach 8-15 listopada, FrontDoc

International Film Festival w Aoscie - niewielkim, malowniczym miescie potozonym na pét-
nocy Wloch. FrontDoc to wydarzenie filmowe organizowane od 2008 roku. Zainicjowany
przez Luciano Barisone i Carlo Chatriana jako przeglad kina dokumentalnego dla lokalnej
publicznosci, od 2016 roku funkcjonuje jako pelnoprawny miedzynarodowy festiwal, pro-
wadzony przez Associazione Promozione dellAudiovisivo Valle dAosta ETS. Festiwal oferuje
rozbudowany program, w ktérego centrum znajduje si¢ miedzynarodowy konkurs prezentu-
jacy dzieta o wysokiej wartosci artystycznej. Co roku do selekgji zgtaszanych jest ponad 700
filméw z okoto 100 krajow. Hasto tegorocznej edycji podkreslato, ze granice nie s3 murami,
lecz ,,peknieciami w ciele §wiata” - przestrzeniami napie¢, kontroli, ale i codziennych, niewi-
docznych form oporu. FrontDoc tradycyjnie skupial sie na opowiesciach, ktore eksplorujg te
nieoczywiste obszary: od dokumentu, przez fikcje i animacje, az po eksperyment. W ten kon-
tekst $wietnie wpisala si¢ nagrodzona animacja Darii Kopiec Basen albo Smier¢ zlotej rybki.

z Polski. Jako twérczyni filmo-
wa, Mara Tamkovich skupia si¢
na tematach gleboko zwigza-
nych z rzeczywistoscia, cze-
sto podejmujac wazne kwestie
spoleczne. Pod szarym niebem
to jej pelnometrazowy debiut.
Jej krétkie metraze byty doce-
niane na licznych festiwalach
w Polsce i za granicg. Mara
Tamkovich jest czlonkinig Sto-
warzyszenia Filmowcow Pol-
skich oraz Bialoruskiej Nie-
zaleznej Akademii Filmowe;j.
Ogtoszenie nominacji dla jej
filmu nastapito podczas kon-
ferencji 18 listopada, a Gala 38.
European Film Awards odbe-
dzie si¢ 17 stycznia w Berlinie.

RADIOAMATOR

NA EAST WEST
CO-PRODUCTION
MARKET

Projekt najnowszego filmu
Tomasza Habowskiego Radio-
amator zostal wybrany do pre-
stizowego East West Co-pro-
duction Market - Connecting

Cottbus (coco), ktéry od-
byt sie w dniach 5-7 listopada
w niemieckim Cottbus. To jed-
no z najwazniejszych wyda-
rzen branzowych w Europie
Srodkowo-Wschodniej, sku-
piajace producentdw, dystry-
butoréw, agentéw sprzedazy
i decydentéw z miedzynarodo-
wych stacji telewizyjnych oraz
funduszy filmowych. Radio-
amator to poruszajaca opowies¢
o Krzysztofie - $wiezo emery-
towanym robotniku i wdowcu,
ktdry trafia do postsowieckie-
go sanatorium. To jego uciecz-
ka od corki, ktéra zmusza go,
by zmierzyt sie z zalem po stra-
cie zony, skrywanym od lat.
W sanatorium mezczyzna woli
towarzystwo stacji radionadaw-
czej niz innych kuracjuszy - az
do spotkania z buntownicza
kobieta, ktéra otwiera go na
niespodziewang blisko$¢. Film
rozwijany jest przez Wachtout
Studio, a jego producentami sg
Marta Szarzynska i Krzysztof
Terej. Projekt zostal wczesniej

nagrodzony podczas pitching
session Eastern Promises na
MFF w Karlowych Warach,
co potwierdza jego duzy po-
tencjal artystyczny i miedzy-
narodowy. Connecting Cott-
bus to platforma dedykowana
filmom powstajacym w kon-
tekécie Europy Wschodniej za-
réwno pod wzgledem tematy-
ki, jak i produkcji. Co roku
w ramach wydarzenia wybiera-
nych jest 13 projektow w fazie
developmentu oraz 6 w post-
produkcji, ktére prezentowa-
ne sa przed miedzynarodowym
gronem profesjonalistow filmo-
wych. Projekt jest finansowa-
ny przez Polski Instytut Sztuki
Filmowej. Zdjecia zaplanowa-
no na wiosne 2026.

ZIMA 1 JOKO

Z EMILE AWARDS
2025

Dwie polskie produkcje zo-
staly wyréznione w tegorocz-
nej edycji Emile Awards, jed-
nych z najwazniejszych nagrod

w europejskiej branzy animacgji.
Ceremonia wreczenia nagréd
odbyta sie 16 listopada. Krét-
kometrazowa Zima w rezyse-
rii Tomka Popakula i Kasumi
Ozeki zdobyta statuetke w ka-
tegorii Best Sound Design and
Music in Short Films, a Joko
Izabeli Pluciniskiej zostato ogto-
szone laureatem nagrody Best
Character Design and Back-
grounds. Autorem oprawy
dzwigkowej i muzyki, dzigki
ktorej Zima zdobyla nagrode,
jest Michat Fojcik. Drugi pol-
ski laureat — Joko — zostal do-
ceniony ,,za projekt postaci
i unikalny styl plastyczny fil-
mu, ktéry ukazuje grotesko-
wa wizje wiecznego wyzysku
i dominacji cztowieka nad czlo-
wiekiem - petnego absurdalne-
go humoru, makabry i wyrazi-
stych metafor”

RAJSKIE PTAKI
WYROZNIONE

W ESTONII

Animacja Tomka Duckiego
otrzymala Wyréznienie Jury
w kategorii Animated Chil-
dren’s Film w miedzynarodo-
wym konkursie animacji POFF
Shorts. Laureatow tegorocznej
edycji ogloszono w sobote, 15
listopada, podczas uroczystej
gali rozdania nagréd. W uza-
sadnieniu jury czytamy: ,Za
pieckna warstwe plastyczna
i wspanialg animacje, w kto-
rej $wiat ptakéw pelen jest
zabawnych i niecodziennych
pomystéw”. POFF Shorts, sta-
nowigcy integralng czes¢ es-
tonskiego Black Nights Film
Festival (POFF), to jeden z naj-
wigkszych festiwali krétkiego
metrazu i animacji w regio-
nie. Jego misjg jest prezento-
wanie najwybitniejszych ani-
mowanych i aktorskich filméw
krotkometrazowych wszyst-
kich gatunkéw, tworzonych
przez nowatorskich artystow
itworcow o odwaznych wizjach
z calego $wiata. Od 2019 POFF
Shorts nalezy do Europejskiej
Akademii Filmowej (EFA),
wskazujac jeden z konkurso-
wych filméw jako kandydata
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do Europejskich Nagréd Fil-
mowych w kategorii krotkiego
metrazu. Festiwal jest rowniez
kwalifikowanym wydarze-
niem BAFTA oraz czlonkiem
mig¢dzynarodowej organizacji
Short Film Conference. Rajskie
ptaki Duckiego przedstawiajg
$wiat, w ktérym ptasie odcho-
dy - ucigzliwe dla ludzi - dla
pewnego stada ptakéw stano-
wig fundament Zycia. Delikat-
na réwnowaga ich niezwyklego
ekosystemu zostaje zachwiana,
gdy do brzegu dociera tajem-
niczy obiekt. Poczatkowo bu-
dzacy zachwyt, wkrétce pro-
wadzi do glebokich przemian
spolecznych, otwierajac przed
stadem nowg ere kulturowy
i technologiczna. Jednak wyj-
$cie ze stanu natury niesie ze

sobg wysoka cene...

WSZYSTKO MA ZYC
Z WYROZNIENIEM
W MEKSYKU

Film w rezyserii Tetiany Do-
rodnitsyny i Andriia Lytvy-
nenki otrzymat Wyrdznienie
Specjalne w konkursie glow-
nym 20. Global DOC na festi-
walu DocsMX w Mexico City

SILVER Z CZESKIMI NAGRODAMI

(23-31 listopada). To jedno
z najwazniejszych wydarzen
poswieconych kinu dokumen-
talnemu w Ameryce Srodko-
wej. Od 2006 roku festiwal pro-
muje wspoéiczesny dokument,
wspiera rozw6j mlodych twor-
céw i inspiruje powstawanie
nowych projektéw filmowych
w Meksyku oraz catej Ameryce
Lacinskiej. Bohaterkg Wiszyst-
ko ma zy¢ jest Anna Kurkurina
- trzykrotna mistrzyni $wiata
w tréjboju sitowym, aktywist-
ka na rzecz praw zwierzat oraz
wyoutowana lesbijska dzia-
taczka spoteczna. Od mlodo-
$ci zwigzana ze $wiatem natu-
ry, pracowata jako nauczycielka
biologii i w lokalnym zoo, gdzie
zaprzyjaznila si¢ z lwem. Z cza-
sem zaczela ratowad bezdom-
ne zwierzeta, zaktada¢ schro-
niska oraz szuka¢ im nowych
domow. Po czterdziestce roz-
poczeta kariere sportows, stajac
sie ikona sily, empatii i deter-
minacji. Od poczatku petno-
skalowej inwazji Rosji na Ukra-
ine Anna wykorzystuje swoja
popularnos¢, by pomagaé ran-
nym i porzuconym zwierze-
tom, a przy$wiecajace jej motto

- ,»kto ratuje jedno zycie, ratu-
je caly $wiat” — doskonale od-
daje przestanie filmu.

NIEWYPOWIEDZIANE
Z SUKCESAMI

W MEKSYKU

ORAZ BOSNI

I HERCEGOWINIE
Dokument w rezyserii Ma-
cieja Adamka zdobyl nagrode
dla Najlepszego Filmu w ka-
tegorii TV in Focus podczas
19. Miedzynarodowego Fe-
stiwalu Filmowego ,,Prvi ka-
dar / First Frame” w Bo$ni
i Hercegowinie (3-7 listopa-
da). Tegoroczna edycja wy-
darzenia przebiegata pod ha-
stem ,Cenzura’”. Jak podkreslita
dyrektorka artystyczna festi-
walu, Aleksandra Mitri¢ Sti-
fani¢, program mial zwré-
ci¢ uwage na to, ze film nie
podlega cenzurze - jest prze-
strzenig wolnosci, ekspresji
i odwagi tworczej. Do konkur-
su wybrano 50 tytulow z calego
$wiata, prezentujgcych dziela
autordw, ktérzy z pasja po-
dejmujg aktualne tematy, pie-
legnuja pamiec o przesztoéci
i opowiadajg historie zwyktych

Podczas zakonczonego 1 listopada 30. Ji.hlava International Documentary Film Festival -
obsypany nagrodami na m.in. 65. Krakowskim Festiwalu Filmowym - dokument Silver
w rezyserii Natalii Koniarz zdobyt az trzy nagrody w konkursie gtdéwnym Opus Bonum: za
Najlepszy Film Dokumentalny 2025 roku, Najlepszy Film Dokumentalny w regionie Wysze-
hradzkim oraz Najlepsze Zdjecia, ktdrych autorem jest Stanistaw Cuske. Producentem wyko-
nawczym filmu jest Pawel Pawlikowski.

ludzi. Niewypowiedziane to po-
ruszajacy portret 26-letniego
Mateusza, mtodego mezczyzny
zmagajacego sie z jakaniem,
ktéry postanawia zrealizowa¢
swoje dzieciece marzenie - zo-
sta¢ mistrzem Polski w akro-
batyce. Ten pelnometrazowy
dokument odnidst tez sukces
w Meksyku, na FICMA - In-
ternational Film Festival with
Alternative Media (11-22 li-
stopada), zdobywajac tam
Nagrode dla Najlepszego Fil-
mu Dokumentalnego. FICMA
to pionierskie wydarzenie na
mapie Meksyku, ktore faczy ki-
no, technologie i kreatywnos¢.
Festiwal promuje projekty au-
diowizualne tworzone z wyko-
rzystaniem niestandardowych
narzedzi - od smartfonéw,
przez drony, po zaawansowa-
ne kamery kieszonkowe - oraz
technologie, takie jak wirtual-
na rzeczywisto$¢, animacja cy-
frowa czy sztuczna inteligencja.
Jego misja jest wspieranie no-
wych talentow oraz rozwdj nar-
racji transmedialnych, VR iin-
nowacyjnych form dystrybucji.

DRZEWA MILCZA
DOCENIONE

W MAROKU
Wielokrotnie juz nagradzany
dokument Agnieszki Zwief-
ki zdoby! kolejne wyrdznie-
nie. Podczas Festival Interna-
tional de Cinéma et Mémoire
Commune (FICMEC) w ma-
rokanskim Nadorze (15-20
listopada) otrzymatl nagrode
dla Najlepszego Filmu Doku-
mentalnego. FICMEC to pre-
stizowy festiwal, ktory powstat
z my$la o budowaniu dialogu
poprzez kino. Kladzie szcze-
golny nacisk na tematyke pa-
mieci, sprawiedliwosci tran-
zycyjnej i pokoju. Edycja 2025
zostata po$wiecona hastu ,The
Memory of Peace”, podkres-
lajac réznorodne rozumie-
nia pokoju - od braku wojny
po sprzeciw wobec wszelkich
form przemocy.

glpmc. JuLia
ICHALOWSKA
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Organizatorzy EnergaCAMERIMAGE pragng podziekowa¢ wszystkim Patronom, Sponsorom i Partnerom, ktérzy pomogli zorganizowac
spotkanie wybitnych tworcéw, autoréow zdjeé, studentéw, przedstawicieli medidw i agencji artystycznych, producentéw technologii
filmowych oraz mito$nikéw kina z catego $wiata na 33. edyc;ji Festiwalu w Toruniu, w Kujawsko-Pomorskiem. Gospodarze wydarzenia sprawili,
ze wszyscy nasi Goscie - zniemal 70 krajow - poczuli sie jak w domu.
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RYNEK FILMOWY

HEWELIUSZ - EFEKTY SPECJALNE

HEWELIUSZ: RULISY
REALIZAGH RATASTROFY

»Rzucilismy sobie duze wyzwanie. Chcielismy,
zeby widz znalazl sie na promie w trakcie
katastrofy” - méwi Anna Kepiniska,
producentka HEWELIUSZA. Widzowie juz
przyznajg, Ze to si¢ udalo.

eweliusz, polski serial oryginal-

ny Netflixa, jest bez watpienia

jednym z najbardziej wymaga-

jacych artystycznie, logistycz-
nie i produkcyjnie rodzimych projektow
serialowych ostatnich lat. Realizacja trwata
ponad cztery lata. Wymagala $cistej i wie-
lotorowej wspotpracy wszystkich pionow.
Przebieg tych proceséw wydaje sie wzorco-
wy nie tylko dla naszych filmowcow. ,,Pra-
cowali$my w nieoczywistych, wymagaja-
cych warunkach. Kazdy element musial
by¢ idealnie przygotowany, przetestowany
i zabezpieczony. MusieliSmy jasno ustali,
co realizujemy na planie, co cyfrowo. Kon-

cept realizacji scen wypracowali$my od
zera. Dzigki zaufaniu i wsparciu Netflixa
mogli$my szuka¢ nowych, innowacyjnych
rozwigzan i tworzy¢ wlasne” - podkresla
Kepinska. ,,Projektu o takiej skali skompli-
kowania na naszym rynku jeszcze nie by-
to” - wtéruje jej Krzysztof Hrycak, ktory
nadzorowal VEX Heweliusza.

CZY TO W OGOLE DA SIE
SFILMOWAC?

Najpierw byt oczywiscie research i scena-
riusz Kaspra Bajona. Przyjrzyjmy sie jed-
nak szczegolnie realizacji scen morskich.
Robocze storyboardy naszkicowat Jan Ho-

loubek. ,W pierwszej chwili obawialem sie,
czy to, co narysowalem, bedzie mozliwe
do sfilmowania” - przyznaje rezyser. Sku-
teczna okazata sie metoda matych krokéw.
Nad 500-ramkowym storyboardem Ar-
tura Golebiowskiego pochylit sie caly ze-
spot: Jan Holoubek, Anna Kepinska, Bar-
ttomiej Kaczmarek (autor zdjec), Marek
Warszewski (scenograf), Krzysztof Hry-
cak (supervisor VEX), Maciej Maciejewski
(kaskader koordynator), Jacek Dabrowski-
-Udziela (producent liniowy). ,Kazda ram-
ke rozpatrzyliémy osobno, szukajac naj-
pierw rozwigzan dla malych probleméw,
potem wiekszych” - wspomina Holoubek.

Filmowcy precyzyjnie odtworzyli prze-
bieg katastrofy. ,Rozrysowaliémy na
layoutach trase Heweliusza, rzuty z lotu
ptaka, caly mapping, natezenie sztormu
i zywiotéw, stopnie przechylu statku” -
przybliza Adrian Kujda, kierownik post-
produkgji. Hrycak opowiada, ze przy two-
rzeniu modelu 3D ekipa VFX analizowa-
fa strukture poszycia statku: tysigce bla-
szanych paneli. Méwi: , Kazde taczenie

jest wazne. Imperfekcje na powierzchni
majg znaczenie, cho¢ nie zdawalismy so-
bie sprawy, ze az w takim stopniu. Dopie-
ro po ich sfotografowaniu, na zblizonym
do Heweliusza promie, moglismy doda-
wac kolejne detale, zeby w konicu uzyska¢
realistyczny model 3D do dalszych prac
postprodukcyjnych’.

»Bywaly sytuacje, ze mieli$my juz roz-
wigzanie realizacyjne, ale wtedy pojawialy
sie wyzwania natury logistyczno-produk-
cyjnej. Gdzie znalez¢ hale, ktéra nas po-
miesci? Gdzie postawi¢ mostek kapitanski,
zeby moc nim operowac, aby uzyska¢ od-
powiedni przechyt?” - dodaje Bartlomiej
Kaczmarek. Kluczowa byta pomystowos¢.

Dzigki ruchomej scenografii Marka
Warszewskiego na aktoréw i ekipe dzia-
tata prawdziwa grawitacja. ,,Nasza sceno-
grafia, tworzgca np. poklady promu czy
mostek, byla momentami w przechylach
nawet do 90 stopni. Maciej A. Maciejew-
ski, koordynator kaskaderow, zakladat
nam uprzeze: aktorzy chodzili po $cianach,
a my wisieliSmy obok, w tym szwenkier
zkamerg w rece” — kontynuuje Kaczmarek.

Nie byto zadnych wydeptanych szlakow.
Cho¢ w $wiatowej kinematografii sg filmy
rozgrywajace sie na wodzie (np. Gniew oce-
anu, Titanic, Nyad, Wszystko stracone, Ka-
pitan Phillips), nie mogty postuzy¢ jako re-
ferencje. Zaden z nich nie rozgrywa sie na
Battyku, na promie cargo, na poczatku lat
90. Kaczmarek, podobnie jak Holoubek,

mial watpliwosci. ,,Po pierwszym czyta-
niu scenariusza uznalem, ze to w ogole nie-
mozliwe do sfilmowania” - méwi. ,,Sztorm,
srodek nocy, ciasne tratwy, ciemnos$¢, po-
tezne fale, wiatr huraganowy, powietrze ge-
ste od pytu wodnego. Zerowa widocznos¢.
Jak to pokazac, aby pozosta¢ wiernym re-
alizmowi, na ktéry stawialiémy? Widz mu-
si widzie¢, co oglada” - dopowiada. W su-
kurs przyszty VFX-y. ,Gdybysmy chcieli
odtworzy¢ tamte warunki jeden do jeden,
zwlaszcza w szerokich planach, kamera nic
by nie widziala. W trakcie visual develop-
mentu musieliémy znalez¢ ztoty $rodek:
balansowa¢ pomiedzy wymogami odbio-
ru i realiami katastrofy” — zauwaza Hrycak.

Z CALA SILA ZYWIOLOW
Realizacja bazowata na artystycznych za-
Yozeniach i... precyzyjnych wyliczeniach.
»Sprawdzali$my szereg elementow: skale,
dzialanie fali, wiatru. Bywalo, ze to, co ma-
tematycznie policzyliémy, na ekranie wy-
gladato sztucznie. Trzeba bylo wigc zrobi¢
krok wstecz. Priorytetem byl realizm, a we-
ryfikatorami intuicja i emocje” — wspomi-
na Kepinska. ,,Czasami dzialaliémy wbrew
logice. Nikt z nas nie byt na tonacym pro-
mie, ale musieli$my odda¢ te wrazenia na
ekranie. Dla widza musiaty by¢ prawdziwe,
ale na tym polega tajemnica kina” - pod-
kresla Kaczmarek.

»-Uznanie nalezy si¢ Maciejowi Bierikkow-
skiemu i Pawlowi Kopce, odpowiedzialnym

za takie efekty specjalne na planie, jak
natezenie wody, wiatru oraz imitacji fal
w obrazie. Skonstruowali szereg innowa-
cyjnych maszyn. Aktorzy na pierwszym
planie obrywali calg sila Zywiolow” - rela-
cjonuje Holoubek. ,,Zaskakujgce, jak duzo
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mozna zrobi¢ »na patencie«. Czasem to
zwykte liny, ale sztuka jest juz to, jak je
polaczy¢, zeby widz wierzyl, ze obserwu-
je przechyt, gdy my krecimy na prawdzi-
wym promie, ktdrego przeciez nie zatopi-
my” - dodaje rezyser.

WODA! PRAWDZIWA,
CYFROWA I NA HALACH
Czeé¢ zdje¢ zwigzanych z katastrofg po-
wstafa w styczniu, na Baltyku, na praw-
dziwych statkach i promie. ,,Przygotowy-
wali$émy sie do tego przez prawie rok: tak,
zeby nakreci¢ nasze sceny z zatozeniami,
nie paralizujac jednoczesnie zycia w por-
tach” - opowiada Kepinska. Pozostale uje-
cia katastrofy promu powstaly na dwéch
halach: w Polsce (liczaca 2,4 tys. m* hala
w Warszawie: mostek kapitanski, korytarze,
kajuty, poktad zewnetrzny targany sztor-
mem) i w Belgii (Lites Water Stage & Film
Studios: tzw. dekor mokry - akcja ratow-
nicza, ludzie w wodzie i tratwach, finalo-
wa scena zatoniecia kapitana na mostku).
»Hale w Warszawie zabezpieczyli-
$my przed wilgocia specjalng membra-
ng - zuzyto na nig 2,5 tys. m? materia-
tu. Wilgo¢ potrafi wedrze¢ sie wszedzie,

przekonalismy sie o tym w trakcie pra-
cy nad Wielkg wodg. Przy Heweliuszu po
kazdym dniu hala byta osuszana. Poczat-
kowo wyliczyli$my, ze na tydzien starczy
nam 10 tys. m® wody. Pierwszego dnia zu-
zylismy piec razy tyle” - wspomina Kacz-
marek. ,Innego rodzaju wyzwanie stano-
wila realizacja scen z ludzmi, ktérzy wpadli
do wody i dostali sie na tratwy. Potrzeb-
na byla kryta hala z ciepla woda. Aktorzy
mieli w niej spedza¢ po 10 godzin dzien-
nie. Zdjecia w plenerze ograniczyli$my do
niezbednego minimum” - méwi Holoubek.

ZERO KOMPROMISOW
JAKOSCIOWYCH

Heweliusz nie powstatby bez (post)produk-
cji cyfrowej. ,,Przy tak ambitnym i trudnym
projekcie, prace cyfrowa trzeba bylo zaczaé
na etapie scenariusza. Post musiat sta¢ sie
elementem prepu” - podkresla Kepinska.
»Efekty nie stuzg do naprawiania bledéw
produkeyjnych i fatania dziur czy ciecia
kosztow — same kosztujg. Maja produk-
cje wspierac i przynosi¢ dodatkowa war-
to$¢. Wszyscy zaangazowani w powsta-
nie Heweliusza tak o tym procesie my¢leli.
I przy$wiecat nam jeden brief: zero kom-

promisow jakosciowych” - dodaje Hrycak.

»Nie kazdy projekt wymaga az takiego
ogromu pracy, ale system, ktory wypra-
cowalismy przy Heweliuszu, jest wzorco-
wy, jezeli chodzi o faczenie pracy ekipy od
efektéw cyfrowych z planem zdjeciowym.
Jako post i VFX nie byliSmy na nim pig-
tym kotem u wozu, a pelnoprawnym czton-
kiem ekipy. Na planie caly czas byl nasz
supervisor, Kamil Kruczek, z ktérym eki-
pa non stop konsultowala, czy np. drobna
zmiana wzgledem storyboardu nie wply-
nie na jako$¢ realizacji. Wysitek wlozony
w preprodukeje cyfrowa przetozyt sie tez
na spokojne zdjecia, ich jako$¢ i zgodno$¢
z zalozeniami” - komentuje Kujda.

Hrycak przytacza przyktad: prace nad
sekwencja przewracania si¢ tiréw i wago-
néw kolejowych. ,Dzieki preprodukeyj-
nym testom odkryli$my, ze z punktu wi-
dzenia produkcji najbardziej efektywnym
rozwigzaniem bedzie realizacja zdjec¢ w pu-
stej fadowni i potem praca nad modelami
w CGI” - opowiada.

Efekty cyfrowe na biezaco oceniali Ho-
loubek i Kaczmarek. ,,Regularnie sie spoty-
kaliémy. Janek i Bartek mogli od razu oce-
nia¢ naszg prace i dawaé wskazowki, np.

dotyczace kierunku fal, ustawien kamery,
parametrow $wiatla, jego intensywnosci.
Kazda zmiana byta od razu renderowana.
Sesje zajmowaty nam od 6 do 8 godzin® -
relacjonuje Kujda. - ,,Dzieki temu unik-
nelismy probleméw w kontynuacji i spéj-
nosci ujec. Jestem przekonany, ze biezaca
wymiana jest o wiele bardziej efektywna
czasowo i budzetowo niz cotygodniowe re-
view. Korekty wchodza od razu” - dodaje.

CGl, Al1 RENDEROWANIE

Tak wczesne wprowadzenie postproduk-
cji do pracy spowodowalo, ze... pierw-
sze ujecie, ktore widzimy w serialu, po-
wstalo przed zdjeciami. ,,Chyba to sie nie
zdarza, ale u nas tak. Ujecie testowe dalo
nam punkt odniesienia do pracy na pla-
nie 1 pewno$¢, jaka jako$¢ jestesmy w sta-
nie otrzymac w ujeciach 100% CGI - kto-
re mialy znalez¢ sie w finalnym montazu -
w scenach jako pelnoprawne ujecia pomie-
dzy ujeciami z planu. Ich realizm musiat by¢
spojny. Ujecie cyfrowe bylo na tyle dobre,
ze weszlo do final cutu” - ujawnia Kepin-
ska. ,,Przy tak duzej produkeji, tylu ujeciach
do zrealizowania i dniach zdjeciowych, nie
mogli$my pozwoli¢ sobie na improwizacje.
Nie bylo marginesu na bledy i sprawdzanie

rozwigzan dopiero w trakcie zdje¢. Trzeba
to bylo zrobi¢ wczeéniej, inaczej ryzyko by-
toby zbyt duze i mogloby zagrozi¢ calemu
projektowi” — twierdzi Hrycak.

W serialu znalazto si¢ ostatecznie bli-
sko 1000 uje¢ VEX, w tym 66 w pelni wy-
generowanych cyfrowo. Poza wspomnia-
nymi etapami i elementami wymagato to
réwniez skutecznej komunikacji i podzia-
tu obowigzkéw. Nad pracami cyfrowymi
czuwalo kilku supervisordw. ,,Zastosowa-
lismy wielopoziomowy tryb pracy” - przy-
bliza Hrycak. ,,Kamil Kruczek odpowiadat
za VFX na planie. Ja odpowiadatem za ca-
tosciowe spojrzenie na efekty, Gawel Jacy-
kéw za taski na nizszym poziomie studia,
Adrian za postprodukgje. Kiedy po raz set-
ny patrzy sie na jedno ujecie, mozna stra-
ci¢ perspektywe. Zalezalo nam na tym, ze-
by zawsze ktos spojrzat na prace $wiezym
okiem” - dodaje.

BEZ BLUESCREENOW

I1BEZ Al

Inne nowinki? Na planie catkowicie zrezy-
gnowano z bluescreenéw. ,Wykorzystali-
$my czarne lub naturalne tla, co pozwolilo
na zachowanie naturalnego swiatfa na pla-
nie, co z kolei wsparlo fotorealizm catosci”

- ttumaczy Kujda. Cze$¢ zdje¢ powstata
przy wykorzystaniu backplejtow wyswiet-
lanych na ekranach ledowych, z odpo-
wiednim dla danej sceny ttem. ,,Byly to
gtownie ujecia z kabin i mostka. Na ekra-
nach wida¢ bylo ujecia z zewnatrz. Po-
zwolifo to na nakrecenie wszystkiego
w kamerze, bez utraty czasu na postproduk-
cje” — wyjasnia Hrycak.

A czy tworcy zdecydowali sie na wyko-
rzystanie narzedzi AI? Nie moge o to nie
zapytal. ,,Janek i Bartek mieli konkretne
oczekiwania wobec stylu Heweliusza. Te-
go nie da si¢ zrobi¢ w Al: musialaby zo-
sta¢ tego nauczona. Wykorzystywalismy te
narzedzia wylacznie jako pomoc, np. przy
szukaniu wariacji koloru, temperatury” -
odpowiada Hrycak.

»StaraliSmy sie jak najwiecej nakrecié¢ na
planie, ale bez narzedzi cyfrowych ten se-
rial by nie powstal. I chyba sprzyjato nam
tez szczgscie” — podsumowuje Kepinska. —
»Zaczynamy zdjecia. Jest styczen. Potrze-
bujemy $niegu. Jestesmy przygotowani. Ale
idzie $rednio, zmagamy sie z intensywno-
$cig opadu, wiatrem, az tu... Taka $niezy-
ce mogla przynie$¢ tylko natura’

DAGMARA ROMANOWSKA
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MONIKA KARASEK

MISIA LAGZENIA POROLEN

Rozmowa z MONIKA KARASEK,
dyrektorkg TV P+ (kierujgcg platformg
streamingowg nadawcy)

$wiecie zalewanym przez
globalne produkcje
i krétkie formy wideo
TVP stawia na co$
innego - emocje, pamie¢ i kulture.
Mis Uszatek, Pszczotka Maja, Teatr
Telewizji i Konkurs Chopinowski
- wszystko w jednym miejscu,
dostepnym dla kazdego. TVP VOD
to dzis$ jedna z najstarszych polskich
platform streamingowych.
To prawda. Platforma dziata juz ponad
dekade, cho¢ w nowoczesnej formie
funkcjonuje od 2020 roku. Na przetomie
lat 2022 i 2023 przeszia gruntowna mo-
dernizacje technologiczna i wizualng.
Od tego czasu notujemy rekordowe wy-
niki - szczegélnie w ciagu ostatnich
dwoch lat.

Czy pandemia COVID-19 byla
impulsem do tych zmian?
Zdecydowanie. Pandemia przyspieszyla
rozwoj serwisow VOD - widzowie

przyzwyczaili sie do ogladania tego, co
chcg i kiedy chca. Nie kazdy ma czas, by
zasiagd¢ przed telewizorem o konkretnej
godzinie, zatem mozliwo$¢ ogladania

z opdznieniem, w dowolnym miejscu

i na dowolnym urzadzeniu, stala sie
kluczowa.

Jak dzi$ wyglada oferta platformy?
TVP VOD to miejsce dla kazdego widza.
Oferujemy transmisje wszystkich kana-
tow Telewizji Polskiej na zywo, a od 2025
roku takze pierwszy kanat FAST - Na
dobre i na zte - dostepny wylacznie on-
line (dedykowany jednemu serialowi -
przyp. red.). Biblioteka platformy liczy
juz ponad 94 tys. audycji w jako$ci HD
14K, czesto z napisami w jezykach ob-
cych. Dziatamy na urzadzeniach mobil-
nych, Smart TV i w przegladarce inter-
netowej. Ogromnym atutem s3 nasze
archiwa — bezcenne zbiory polskiej kul-
tury, z ktérych absolutng wiekszos¢ udo-
stepniamy bezplatnie.

Jak wyglada model dostepu do tresci?

Oferujemy trzy opcje:

o bezplatng (AVOD) - wiekszos¢ tresci
dostepna z reklamami,

« transakcyjna (TVOD) - wypozyczanie
filméw na 72 godziny,

o subskrypcyjna (SVOD) - bez reklam,
z prapremierami i materiatami na
wylacznosé.

Nowe produkcje TVP trafiaja do modelu

bezplatnego od razu po emisji telewizyj-

nej - przyktadem moze by¢ Drelich, kto-
ry po premierze w TVP1 od razu pojawit
sie online. Tak samo jak Czarna smier¢.

TVP VOD jest w 2025 roku partnerem
Polskiego Kina Mlodego Widza
(programu realizowanego od 21 lat
przez Stowarzyszenie Filmowcow
Polskich - przyp. red.). Jakie tresci dla
dzieci znajdziemy w waszych zasobach?

To obszar, z ktorego jestesmy bardzo
dumni. W 2024 roku przeanalizowali-
$my prawa do archiwalnych bajek i oka-
zalo sig, Ze mozemy udostepnic¢ wiele ty-
tutdw, ktore przez lata byly legalnie nie
do obejrzenia w internecie. W 2025 opu-
blikowalismy 19 serii animowanych -
facznie 479 odcinkéw. Zaczelismy od
Misia Uszatka, ktorego wszystkie odcinki
po raz pierwszy pojawily sie online

w jednym miejscu. Odbidr byt fenome-
nalny - to dowdd, ze klasyka taczy poko-
lenia. Mi$ Uszatek ma juz 50 lat, a wcigz
wzrusza i uczy - to bajka o emocjach,
przyjazni i relacjach, ktérych dzis tak
brakuje.

A po nim przyszla kolej na Pszczotke
Maje?

Tak, swietujemy 50-lecie Pszczotki Mai
w oryginalnej wersji, z piosenka Zbignie-
wa Wodeckiego, ktdra zabrzmiata 50 lat
temu w Opolu. Przy tej okazji stworzyli-
$my w serwisie specjalny modut ,,Kraina
Retro’, w ktérym mozna znalez¢ kultowe
tytuly: Plastusiowy pamigtnik, Pomysto-
wy Dobromir, Bolek i Lolek, Reksio,
Prosze stonia, Wedréwki Pyzy, Koziotek
Matolek czy Jacek i Agatka. Blisko wspot-
pracujemy ze Studiem Filméw Rysunko-
wych w Bielsku-Bialej i planujemy dalsze
udostepnianie klasycznych polskich ani-
magcji. Tym bardziej ze dostajemy duzo
zapytan o niedostepne pozycje.

A co przygotowaliscie dla starszej
mlodziezy?

Mamy bogatg oferte edukacyjng i filmo-
wa, w tym kultowe seriale, jak Stawiam
na Tolka Banana, Podroz za jeden
usmiech, Wojna domowa czy Siedem
Zyczen. Szczegoblnie cenna jest sekcja
»Ekranizacja lektur” - az 60 tytulow,
od Pana Tadeusza i Lalki, przez Potop

i Zemste, po Syzyfowe prace i dwie
wersje Chtopow. To prawdopodobnie

najwieksza biblioteka filmowych lektur
w Polsce. Na platformie mozna znalez¢
wiele filmow, seriali, dokumentéw, ktére
poruszaja tez rézne elementy historyczne
czy z literatury pigknej. Pracujemy réw-
niez nad nowg podstrong po$wiecong
mlodemu widzowi - z pozycjami poru-
szajacymi kwestie emocji, relacji, prze-
mocy czy uzaleznien. W jej ramach be-
dziemy tworzy¢ specjalna przestrzen dla
rodzicow, gdzie bedg mogli obejrze¢ pro-
gramy edukacyjne méwigce o tym, w ja-
ki sposéb rozmawiac z dzie¢mi o trud-
nych tematach. Dla potrzeb edukacji
mamy takze specjalnie opracowane sce-
nariusze lekcji oparte na filmach fabular-
nych - np. Chopin, Chopin! towarzyszy
lekeji o Fryderyku Chopinie, Niepewnos¢
- o Mickiewiczu, Kos - o Tadeuszu Ko-
$ciuszce, a Pilecki - lekeji o bohaterstwie
i poswigceniu.

Czy wida¢ wzrost zainteresowania
takimi tre§ciami?

Ogromny. Ogladalno$¢ tresci dziecig-
cych roénie rok do roku o ponad 100%.
Widzowie szukajg bajek spokojniej-
szych, z warto$ciami. Naszg misja nie
jest konkurowanie z globalnymi gigan-
tami, ale budowanie przestrzeni dla tre-
$ci o walorach edukacyjnych i wycho-
wawczych. Dlatego klasyka i produkcje
TVP ABC s3 tak wazne w naszej
ofercie.

Wspomnijmy jeszcze o czym$
wyjatkowym - Teatrze Telewizji.

To perta naszej biblioteki. Udostepniamy
setki spektakli — zardwno archiwalnych,
jak i wspolczesnych premier. Regularnie
aktualizujemy zasoby, w miare mozliwo-
$ci prawnych i technicznych. Widzowie
chetnie wracaja do klasyki, ale takze

z zainteresowaniem §ledzg nowe realiza-
cje na antenie TVPI, ktére réwnolegle
trafiajg do naszej biblioteki.

W serwisie znajdziemy réwniez

sporo kultowych seriali sprzed lat

- jak choc¢by Ekstradycja czy Glina.

Ten drugi cieszy sie chyba ostatnio
powodzeniem.

Tak, powrdt bohateréw po latach — w no-
wej odstonie - sprawil, ze widzowie ma-
sowo siegneli po oryginalng serie. To po-
kazuje, ze klasyka wcigz ma moc. Przy
okazji rocznic czy premier przypomina-
my zapomniane peretki — bo przy tak
ogromnej bibliotece warto tresci porzad-
kowac i eksponowac.

Jednym z glo$nych wydarzen

byly transmisje Konkursu
Chopinowskiego.

To prawda. Konkurs to wydarzenie glo-
balne, ktére przycigga widzoéw nie tylko
z Polski, dlatego w 2025 roku wszystkie
transmisje udostepniliémy bez geoblo-
kady. Mozna je bylo $ledzi¢ w kazdym

zakatku $wiata. Na platformie dostepne
s3 tez nagrania z poprzednich edycji -
dzieki wspdtpracy z Instytutem Fryde-
ryka Chopina.

A co nowego szykuje TVP VOD dla
swoich widzow w najblizszym czasie?
Juz 24 grudnia 2025 zapraszamy na wy-
jatkowy prezent $wiateczny — premiere
online filmu Chopin, Chopin! Michata
Kwiecinskiego, jednego z najglosniej-
szych tytulow tej jesieni. Warto podkres-
li¢, ze trafi do nas zaledwie 75 dni po
premierze kinowej.

Czujecie zagrozenie ze strony
komercyjnych serwiséw VOD?

Nie jest nasza rolg $ciga¢ si¢ z platforma-
mi komercyjnymi. A jak widaé w przy-
padku serialu Glina zdarza nam sie
wspotpracowaé w zakresie produkeji.
W ofercie mamy tez sporo atrakcyjnych
tytulow od $wiatowych dystrybutoréw,
ale jako nadawca publiczny realizujemy
przede wszystkim nasza misje, by ofero-
wac wartosciowy content dla réznych
grup. TVP VOD to przestrzen, w ktorej
kazdy znajdzie co$ dla siebie - od Misia
Uszatka po Teatr Telewizji, od Chopina
po wspolczesne seriale. I cieszy nas, ze
ludzie chcg to ogladad.

Rozmawiat
RAFAE PAWEOWSKI
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Fot. TVP VOD



Fot. M. Lepecki/KFF

NA POCZATKU BY: DOKUMENT

PASJUA WEDtUG AGNIESZKI

1 MIt0SGI DO
SLTURIFILMOWE]

Rozmowa z WOJCIECHEM STARONIEM,
rezyserem filmu PASJA WEDEUG AGNIESZKI

ojtku, filmy

krotkometrazowe,

ktorych rezyserem

lub wspolrezyserem
ijednym z operatoréw byl Bogdan
Dziworski, a montazystka - zmarla
w 2019 roku Agnieszka Bojanowska,
nazywana przez niego ,Szefowa”,
zrewolucjonizowaly polski dokument.
W czym tkwila oryginalno$¢ Hokeja
(1976), Olimpiady (1978), Dwuboju
klasycznego (1978), Fechmistrza
(1980) czy Kilku opowiesci o czlowieku
(1983)?
W propozycji nowego jezyka filmowe-
go. Nie umniejszajac wkladu autoréw
zdje¢: Ryszarda Lenczewskiego, Krzysz-
tofa Ptaka, Zbigniewa Rybczyniskiego,
Wita Dabala, Piotra Sobocinskiego,
Krzysztofa Tusiewicza i samego Bogda-
na, trzeba powiedziec, ze ten jezyk wy-
kuwat si¢ w duzym stopniu na stole
montazowym, za ktérym zasiadali
Agnieszka i Bogdan. Oni poszukiwali
nowej formy filmowej, majacej korzenie
w sztuce awangardowej lat 60. 1 70. -
fotografii, malarstwie, muzyce. To byly
dzieta nowatorskie, unikatowe w histo-
rii kina. Oderwane od kontekstu spo-
teczno-politycznego, zachowujg nadal
$wiezo$¢, co zaskakuje mlodych filmow-
cow. Operujac czysta formg, opowiadaja
o czlowieku, kondycji ludzkiej. Takie
podejscie jest mi bliskie, gdyz wyraza
kwintesencje kina, ktére poprzez forme,

dotyka ludzkich spraw, ludzkich
przezyc.

W filmach, ktore dla uproszczenia
bedziemy tu nazywa¢ filmami
Bogdana i Agnieszki, na pierwszy plan
wysuwaja sie walory wizualne. Na
czym one polegaly?

Bogdan dobierat najlepszych operato-
réw ze swej tzw. stajni. Mieli oni w so-
bie pasje widzenia, o ktérej w moim fil-
mie méwi Agnieszka. Ich celem byta
rejestracja nie tyle rzeczywisto$ci samej
w sobie, lecz wrazen wizualnych, jakie
powstawaly, gdy odkrywali kamera wie-
cej, niz moglby dostrzec postronny ob-
serwator. Operatorzy musieli jakims
kadrem czy ujeciem zaskoczy¢, zafascy-
nowa¢ Bogdana. Dzialali nie wedlug

z gory przyjetych zalozen, tylko na
podstawie impulséw odbieranych z oto-
czenia. Wyksztalcili w sobie gotowos¢
wychwytywania obiektywem niepowta-
rzalnych momentéw. Uzywali mocnych
$rodkéw operatorskich, np. obiektywow
o ekstremalnych ogniskowych. Ale naj-
wazniejsze byto oko.

Wsréd filmow zmontowanych przez
Agnieszke Bojanowska sa rowniez
twoje.

Podobnie jak Bogdan, mam za soba
wieloletnig przyjazn z Agnieszka. Byla
mojg mistrzynia, podwyzszala przede
mna poprzeczke. Od niej dowiedzialem
sie, czym jest dobre ujecie, dobra scena.
0d 2001 roku montowata wiekszos$¢
filméw, przy ktorych pracowalem, nie
wylaczajac zrealizowanych wspélnie

z Jerzym Sladkowskim. Duzg role ode-
gral jego syn, wieloletni asystent i uczen
Bojanowskiej, dzi§ wybitny montazysta
Kuba Sladkowski. Widzimy go w Pasji
wedtug Agnieszki.

Zatem jak z tych wszystkich
doswiadczen narodzil si¢ ten film?

Od dtuzszego czasu pragngtem utrwalié
magiczny $wiat montazowni Agnieszki
Bojanowskiej. Do nakrecenia dokumen-
tu o duecie twérczym: Bojanowska-Dzi-
worski zachecil mnie Patrycjusz Kosty-
szyn, ktéry mial go realizowac razem ze
mng. Z przyczyn obiektywnych rezysero-
walem sam. Film wiele zawdziecza
wspottworczyniom i wspdttworcom,

w tym montazystce Ilonie Urbanskiej-
-Grzyb i rezyserowi dzwieku Michatowi
Robaczewskiemu. Pasja wedtug Agnieszki
to projekt, ktory wymagat odwagi, deter-
minacji i wizji. Film wyprodukowata
Malgorzata Staron, moja Zona, ktéra
uwierzyta w te historie i podjeta sig kie-
rowania projektem przez lata, co bylo
wyzwaniem. W trakcie zdje¢ pracowala
takze jako realizatorka dzwigku, a potem
aktywnie uczestniczyla w montazu. Dro-
ga do ukonczenia tego dokumentu byta
pelna przeszkod - wyzwania zwigzane

z finansami i ludZmi pojawialy sie nie-
ustannie. Otrzymali$my jednak wsparcie
PISF oraz Zachodniopomorskiego Re-
gionalnego Funduszu Filmowego.

Na co kladle$ nacisk w Pasji wedtug
Agnieszki?

Chcialem pokaza¢ rezysera i montazyst-
ke jako artystow poszukujacych razem

piekna. Pelnych pasji, kochajacych zycie
i szanujacych si¢ nawzajem. Dramaturgie
tworzyto oczekiwanie Agnieszki na to,
zeby materiat filmowy, ktéry Bogdan
przyniesie do jej pracowni, w koncu ja
zaskoczyl, zafascynowal. Mnie fascyno-
walo obserwowanie dwojga ludzi wypa-
trujacych w montowanym materiale te-
go, co czyniloby go niezwyktym.
Przypatrywalem si¢ ich twarzom, kiedy
Bogdan wyczekiwat akceptacji ,,Szefo-
wej”. A gdy wreszcie znajdowali cos uni-
katowego, cieszyli si¢ jak dzieci.

Nie informujesz widzow, nad jakim
filmem sie trudza. Dlaczego?
Ciekawszy byt proces tworczy, ktoremu
sie poswigcili. Byli bez reszty skupieni na
tym, co robili w danym momencie. Pasja
wedltug Agnieszki to film o intensywnej
obecnodci tu i teraz. Najbardziej intere-
sowaly mnie emocje, jakie wzbudzala

w Agnieszce i Bogdanie wspdlna praca
oraz ich wzajemne relacje. Swiadomie
nie filmowalem monitora ukazujacego
montowany material, tylko ich twarze,
spojrzenia, gesty, dfonie. Raz jednak, kie-
dy skierowalem kamere ku monitorowi,
dopisato mi szczeécie, gdyz w kadrze
mialem tez Agnieszke i Bogdana,

a oni akurat w tym momencie dokonali
w montazu przefomowego odkrycia, na
co zareagowali wybuchem euforii. Dla
porzadku dodam, ze trudzili si¢ nad fil-
menm, ktdry okazat sie ich ostatnim
wspdlnym dzielem: Andyego Warhola
fabrykg wyobrazni. Dzielem dotad

nieukonczonym - prace przerwata
$mier¢ Agnieszki Bojanowskiej.

W twoim filmie, spoza obserwacji
procesu tworczego, wylania si¢ motyw
przemijania...

Wierzylem, ze finalem Pasji wedtug
Agnieszki bedzie ukonczenie filmu, ktory
Agnieszka montowala z Bogdanem. Kie-
dy przystepowatem do realizacji, nie
moglem wiedzie¢, ze odejdzie. Przedtem
nie rozmysélatem o przemijaniu. Od po-
czatku zakladatem, ze przytlaczajaca
wiekszo$¢ zdje¢ z obojgiem nakrece

W jej montazowni. Tam nabierali energii

i wstepowal w nich nowy duch, objawia-
jacy sie czesto uroczym humorem. Ale
odejsécie Agnieszki faktycznie wzmocnito
motyw przemijania.

Z wieloletniej wspolnej pracy
»Szefowej” i Bogdana narodzila si¢
ich przyjazn. Ogladajac Pasje wedtug
Agnieszki, mozna odnie$¢ wrazenie, ze
czula relacja miedzy nimi, jak mawial
Andrzej Wajda, ,,sfotografowala” sie
w filmie.

Zalezalo mi na tym, wiec ciesze sig, jesli
tak jest. Agnieszka czekata na kolejne
filmy Bogdana, a on nie wyobrazat sobie
montowania ich bez niej. Na $ciezce
dzwickowej Pasji wedtug Agnieszki
stycha¢ tango mieszkajacego w Polsce,
ukrainskiego kompozytora Viacheslava
Trybukhivskyego. Uzytem tanga, gdyz
moim zdaniem przyjazin, zwlaszcza
dwojga ludzi o artystycznych duszach,
to takze swego rodzaju milo$¢. Mam na-
dzieje, ze opowiescia o takiej mitosci jest
nasz film.

Rozmawiat
ANDRZEJ BUKOWIECKI

* Pasja wedtug Agnieszki (prod. Staron
Film, 2025) zdobyta Zlotego Lajkonika
w Konkursie Polskim 65. Krakowskiego
Festiwalu Filmowego za najlepszy film
dokumentalny powyzej 30 minut. Pre-
miera miedzynarodowa dokumentu od-
byla sie w listopadzie 2025 na IDFA (In-
ternational Documentary Film Festiwal
Amsterdam).
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Fot. Materiaty prasowe (x2)



Fot. Krzysztof Mystkowski/KFP/SFP

PODSUMOWANIE RORU

Rok 2025 w Studiu Munka SFP byt
rekordowy pod wieloma wzgledami: az piec
swiatowych premier petnometrazowych
fabut i dokumentéw, oraz mndstwo nagréd,
wyrézZnien i nominacji — od festiwalu
Sundance, przez nagrode za reZyserig

w Gdyni, po kwalifikacje do Oscara.

o wlasnie od Sundance zaczela

si¢ miedzynarodowa droga filmu

Damiana Kosowskiego Ludzie

i rzeczy. Zrealizowana w progra-
mie Trzydziesci Minut produkcja, porusza-
jaca temat Zaloby, pamieci i kobiecej sily
wobec wojny w Ukrainie, byta jedna z za-
ledwie 12 krétkich fabut prezentowanych
w styczniu w konkursie Sundance Film
Festival. Premiera ta byta punktem wyj-
$cia do kolejnych zagranicznych lauréw,
w tym Grand Prix LA Shorts International
Film Festival, ktdore sprawilo, ze tytut ten
zostal oficjalnie zakwalifikowany do osca-
rowego wyscigu. Ludzi i rzeczy uznano tez
Najlepszym Filmem Krétkometrazowym

na festiwalu w Cottbus, a scenografka Ka-
tarzyna Tomczyk otrzymala Wyréznienie
Honorowe na Fear No Film Festival w Salt
Lake City.

W Polsce fabuta Damiana Kosowskiego
miata premiere na Krakowskim Festiwalu
Filmowym, gdzie zdobyta Wyréznienie. Na
kolejnych imprezach otrzymala ponadto:
Srebrne Grono na Lubuskim Lecie Filmo-
wym, Wyréznienie w Gdyni, na Opolskich
Lamach i Ukraina! Festiwalu Filmowym
oraz Nagrode Specjalng im. Jana Machul-
skiego. Odtworczyni gtéwnej roli, Oksa-
na Cherkashyna, zostala za§ wyrdzniona
na ,Mlodzi i Film” w Koszalinie.

Do najwigkszych sukceséw mijajacego

roku nalezy z pewnoscia gdynski tryumf
Emi Buchwald, rezyserki filmu Nie ma du-
chéw w mieszkaniu na Dobrej. Okrzyknig-
ta przez krytykow objawieniem festiwalu
Buchwald uhonorowana zostata nagroda
za rezyserie oraz Zlotym Pazurem ,,za nie-
pokornos¢ twérczg”. Film otrzymat row-
niez nagrode za najlepsza drugoplanowg
role kobiecg Karoliny Rzepy oraz trzy lau-
ry pozaregulaminowe: Nagrode Dzienni-
karzy i Dziennikarek, nagrode W Punkt od
Onetu ,,za artystyczng precyzje i site prze-
kazu” oraz nagrode za rezyserie obsady dla
Karoliny Gryciuk-Krzywdy. W pazdzier-
niku Emi Buchwald zostata laureatkg Na-
grody Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego. Nie ma duchéw w mieszkaniu
na Dobrej zapowiada si¢ jako jedna z naj-
wazniejszych premier kinowych 2026 roku.

Swoja $wiatowq premiere w Gdyni, w Kon-
kursie Perspektywy, miat natomiast pet-
nometrazowy debiut cenionej rezyserki
teatralnej, Moniki Strzepki, pt. Zaprawde
Hitler umart. Bezkompromisowa forma
filmu dotykajacego tematu historycznej
pamieci i wyparcia zwrdcita uwage Gildii
Rezyseréw Polskich, ktora zdecydowata
sie w listopadzie nominowa¢ Strzepke do
Nagrody im. Krzysztofa Krauze. O laury
rywalizuje ona m.in. z tak uznanymi twor-
cami, jak Magnus von Horn, Agnieszka
Holland czy Wojciech Smarzowski.

Z kolei na Nowych Horyzontach od-
byla si¢ §wiatowa premiera dystopijnego

Krélestwa Michala Ciechomskiego. Go-
race dyskusje po seansach zwrdcily uwa-
ge selekcjoneréw festiwalu w Salonikach,
ktérzy w listopadzie zaprosili te produkeje
do konkursu Film Forward.

W 2025 roku dobrg passe - po premie-
rze na Warszawskim Festiwalu Filmowym
w 2024 - kontynuowal pelnometrazowy
debiut Dominiki Montean-Pankow Skrzy-
Zowanie. W marcu obraz wszedt do kin,
gdzie zgromadzil ponad 40 tys. widzow,
a w kwietniu znalaz! si¢ w konkursie Ma-
stercard Off Camera w Krakowie. Spod
Wawelu wroécit z nagroda Female Voice
»za odwazny i mocny debiut oraz piek-
ny i zdywersyfikowany wglad w okres zy-
cia, ktory nieczgsto portretowany jest na
ekranie” oraz Nagroda Aktorska dla Jana
Englerta. W sierpniu za$ tryumfowal na
Greenpoint Film Festival w Nowym Jorku.

Tegoroczny kalendarz zdominowaly jed-
nak premiery pelnometrazowych doku-
mentéw na dwéch najwazniejszych w Pol-
sce festiwalach kina non-fiction: stofecz-
nym Millennium Docs Against Gravity
oraz Krakowskim Festiwalu Filmowym.
W Warszawie swoje $wiatowe premiery
mialy Kompleta Magdaleny Hueckel i To-
masza Sliwiniskiego oraz Pasazer Andrzej
Munk Michata Bielawskiego. Pierwszy
z nich to gleboko osobista historia, w ktérej
choroba nowotworowa staje si¢ punktem
wyjécia do pelnego nadziei artystycznego
wideo-eseju o sile zycia i miloci. Swietnie
przyjety na MDAG dokument prezento-
wany byt w lipcu na Sopot Film Festival,
skad wrocil z Nagrodg Spectrum Pomorze
za odwage tworcza, za$ w listopadzie miat
mig¢dzynarodowsa premiere na Aesthetica
Film Festival w Wielkiej Brytanii. Z kolei
uhonorowany na MDAG Wyrdznieniem
Sieci Kin Studyjnych, a nastepnie Nagroda
Publicznosci Szczecin Film Festival Pasa-
zer... to dokumentalny portret czolowego
tworcy polskiej szkoly filmowej i patrona
Studia Munka. Miedzynarodowa premiera
filmu odbyta si¢ w listopadzie w Argentynie
na prestizowym festiwalu w Mar del Plata.

Przywilej otwarcia 65. Krakowskiego Fe-
stiwalu Filmowego przypadl dokumental-
nemu Baftykowi Igi Lis. Ten jeden z naj-
chetniej ogladanych - w polskich kinach
w tym roku - dokument6w jest portretem
charyzmatycznej Mieci, ktéra od ponad
40 lat prowadzi rodzinng wedzarnie w nad-
morskiej Lebie. Debiutantce udalo si¢ opo-
wiedzie¢ o kobiecosci, pracy i wyzwaniach,

ktére przynosi zmieniajacy sie $wiat. Bat-
tyk ma na koncie m.in. Nagrode dla Naj-
lepszego Filmu Dokumentalnego na Sopot
Film Festival oraz nagrode za zdjecia Kac-
pra Gawrona na festiwalu ,,Mtodzi i Film”

Swiatowa premiere w Krakowie miat
takze pelnometrazowy dokument Piesr
wieloryba Michata Hytrosia, opowiadaja-
cy o wybitnym aktorze Krzysztofie Globi-
szu, ktory po udarze i utracie mowy po-
wraca na scene¢ i do pracy ze studentami.
Realizowany przez siedem lat obraz §le-
dzi nie tyle ten proces, co przede wszyst-
kim wewnetrzna podroz artysty ku odbu-
dowie wlasnej tozsamosci. Te niezwyklg
historie docenito jury Szczecin Film Fe-
stival, honorujac rezysera Nagroda ,dla
najbardziej poruszajacego filmu” w Kon-
kursie Europejskim.

Pelnometrazowym debiutantom przez ca-
ty rok po pietach deptali tworcy krétkich
dokumentow i fabut. Festiwalowym prze-
bojem okazat si¢ — premierowo prezento-
wany na IDFA 2024 - tegoroczny laure-
at krakowskiego Ztotego Lajkonika, czy-
li Bloodline Wojtka Weglarza - filmowa
impresja, ktérej bohaterem jest szukajacy
schronienia zubr z Puszczy Bialowieskie;j.
Zapora na granicy Polski i Bialorusi unie-
mozliwila mu powrét do rodzimego stada.
Obraz nagrodzony zostal m.in. na festi-
walu Dwa Brzegi w Kazimierzu Dolnym,
CinemAmbiente w Turynie, In The Palace
w Bulgarii oraz Hommage a Kieslowski
w Sokotowsku, ,Mlodzi i Film” w Kosza-
linie i festiwalu Przezrocza w Bydgoszczy.

Imponujacy lista sukceséw pochwalié

sie moze tez druga z ubiegtorocznych pre-
mier IDFA, czyli Lift Lady Marcina Modze-
lewskiego. Filmowy portret mieszkajacej
w Gruzji windziarki Mzii podbit wiosna
serca publicznosci na Miedzynarodowym
Festiwalu Filméw Dokumentalnych w Sa-
lonikach, otrzymal Wyrdznienie na Mil-
lennium Docs Against Gravity, a takze
otrzymal m.in. nagrody dla najlepszego
dokumentu na festiwalu ,,Jesienn w Vorone-
cie” w Rumunii, na Szczecin Film Festival
i Hommage & Kie$lowski oraz nagrode za
zdjecia na Festiwalu Filmowym Przezro-
cza w Bydgoszczy.

Nie sposoéb pomingé¢ sukceséw Gra-
nicy Marii Magriel - pierwszej w histo-
rii Studia Munka koprodukgji polsko-li-
tewskiej. Eksplorujaca temat rodzinnych
wiezi w realiach zarobkowej emigra-
¢ji krétkometrazowa fabula zwyciezyta
10. Ukraina! Festiwal Filmowy oraz gniez-
nienska OFFeliade, jak rowniez nagrodzo-
na zostala na Solanin Film Festiwal i na
gali Nagréd Polskiego Kina Niezalezne-
go im. Jana Machulskiego.

W 2026 roku mozemy sie spodziewac ko-
lejnych waznych premier. Nad petnome-
trazowymi debiutami pracuja: Filip Bojar-
ski, Maria Wider i Jakub Radej. Na r6znych
etapach produkgji jest takze kilkanascie
krotkometrazowych fabul, dokumentéw
oraz animacji. A w czytaniu dziesigtki sce-
nariuszy, ktére wptynely na kolejne edycje
programow: Szeé$¢dziesigt Minut, Trzydzie-
$ci Minut, Pierwszy Dokument i Mloda
Animagja.

RAFAEL PAWLOWSKI
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Fot. Archiwum Jana Saczka, materiaty prasowe

TATY NIE MA

Z DAWNEJ PRASY FILMOWEJ

BRAGIAT1GH BOLESNA TAJEMNIGA

Rozmowa z JANEM SACZKIEM, rezyserem
filmu TATY NIE MA, ktory podczas 52. Student
Academy Awards zdobyt Studenckiego Oscara

Jan Saczek

Odpowiem szczerze, ze zmoty-

wowal mnie termin zdania
scenariusza w szkole filmowej. Zblizal sie
nieuchronnie i szukalem pomystu. Usiad-
tem z rodzicami i siostrg, i zrobiliémy
domowg burze mézgéw. Siostra zadata
pytanie, co by si¢ stalo, gdyby w rodzinie
pojawila si¢ osoba chora na alzheimera.
I tak juz od zdania do zdania poszto. Co
gdyby z chorym zostali nastolatkowie?
Co gdyby chorobe trzeba ukrywaé przed
szkoly, listonoszem? Pisanie poszto mi
juz szybko, bo czuje sie dobrze w takiej
formule z tajemnica.

Podazatem gtéwnie za intuicja, chociaz
punktem zaczepienia byla obserwacja
wyniesiona z rodziny. Bliscy krewni mu-
sieli podjac si¢ opieki nad chorym. To
do$wiadczenie pomogto mi w konstru-
owaniu scenariusza, ale jednoczesnie
mialem na uwadze to, ze nie jest to do-
kumentalne przedstawienie problemu,

a przede wszystkim fikcja. Poznatem
pewne zachowania, nieprzewidywalno$¢,
wyzwania, ktére rzucaja demencja, alz-
heimer, zatem miatem si¢ od czego od-
bi¢. Reszta jest dzietem wyobrazni.

O wiele tatwiej byloby przedstawi¢ taki

temat ponuro. A ja chciatem da¢ widzo-
wi oraz bohaterom nadzieje i ciepto. Ciag-
nie mnie do opowiadania drastycznych
historii w sposéb pozbawiony depresji.
Mam nadzieje, ze w Taty nie ma udato
sie nam narracyjnie, aktorsko, zdjeciowo
i montazowo - nie moge nie wspomniec¢
o autorze zdje¢ Patryku Romanie i mon-
tazystce Monice Stachowicz - utrzyma¢
balans miedzy dramatem a humorem.
Wierzg, Ze emocjonalna sinusoida,

w ktorej przeplatajg si¢ smutek i $miech,
o wiele bardziej angazuje widza niz tylko
jedna tonacja. Drugim wyznacznikiem
przy pracy nad filmem byt minimalizm:
mniej daje wigcej. Niezaleznie od sytu-
acji ojciec daje od siebie tyle samo, czyli
niewiele, az w finale dochodzimy do gra-
nic prawdopodobienstwa. To byt zreszta
chyba najtrudniejszy punkt w scenariu-
szu. Chciatem, zeby zakonczenie bylo
otwarte, ale szukatem odpowiednich
proporcji. Pomogty konsultacje z opieku-
nami artystycznymi: Piotrem Domalew-
skim i Michalem Rosg.

Od poczatku wiedziatem, ze chce praco-
wac z nastolatkami, ktérzy posiadajg juz
dos$wiadczenia aktorskie, znajg technicz-
na organizacj¢ planu i ktérych nie musze
przyzwyczaja¢ do kamery. I nie musze
tych zagadnien ttumaczy¢ rodzicom.

Byta we mnie obawa, czy wybiore traf-
nie, ale Konrad i Tomek szybko rozwiali
moje watpliwosci. Obydwu traktowatem
tak samo jak dorostych aktoréw, a oni
rozumieli zadania, ktore przed nimi sta-
wiafem. Temat filmu jest trudny, ale my-
$le, ze nie drastyczny. Obydwaj wywigza-
li sie znakomicie ze swoich rol.

Z Piotrem poznali$my sie, zanim zdalem
do Szkoty Filmowej w Katowicach. Za-
gral w filmie Pan Mlody, ktéry zrealizo-
walem jeszcze przed studiami. Swietnie
sie rozumieli$my, wigc pracujac nad Taty
nie ma, wydal mi si¢ naturalnym wybo-
rem. Spodobal mu si¢ scenariusz i zgo-
dzit sie znowu mnie wesprze¢. Mam na-
dzieje, ze czesciej bedzie si¢ pojawial

w duzych produkcjach. Jest nie tylko re-
welacyjnym aktorem, ale pomagal mi tez
po prostu filmowo. Kiedy pojawialy sie
problemy, trzeba byto wprowadzi¢ po-
prawki do scenariusza, potrzebny byl ge-
nialny pomyst, on zawsze z nim przy-
chodzil. Myslat o tym, co jak w kadrze
dziala, a nie wylacznie o postaci. Wiele
sie przy nim nauczylem.

Rozmawiala
DAGMARA ROMANOWSKA

WAGONY
Z KINOTEATRAMI

Ameryka. W pociagach Union
Pacific Express urzadzone zo-
staly kinoteatry w przebudo-
wanych do tego celu wagonach
restauracyjnych. Publicznog¢
przyjela ta inowacje z tak wiel-
kiem zainteresowaniem, ze
obecnie utworzono specjalne to-
warzystwo, ktére powzielo plan
zaopatrzenia wszystkich pocig-
g6éw dalekobieznych w wagony
zkinoteatrami.

[, Kinoswiat” - tygodnik,

nr 6,12 grudnia 1929]

Indywidualno$é
Zabiegow
Kosmetycznych

Utrzymanie pieknej cery od-
grywa dla artystek filmowych
pierwszorzedna role. Trze-
ba sobie bowiem dokladnie
uprzytomnié, ze pod oswie-
tleniem lamp elektrycznych
o mocy wielu tysiecy $wiec,
najmniejsze nawet skazy
i niedomagania naskérka ol-
brzymieja do niebywalych
wprost rozmiaréw. Nieznacz-
na zmarszczka lub pojawiaja-
ce si¢ dopiero zaglebienie wy-
stepuje w takiem oswietleniu
nadzwyczaj jaskrawo i wyra-
ziscie. Pielegnowanie zatem
urody droga naturalnych rod-
kow i ewentualne leczenie wy-
maga fachowego wyszkolenia
kosmetycznego i znajomo-
$ci podstawowych zasad hy-
gjeny. Niestety pojecie o zabie-
gach kosmetycznych jest u nas
jeszcze nadzwyczaj rozbiezne,
a bardzo czesto zgola falszy-
we. - Nic dziwnego, gdyz po-
zostajemy pod tym wzgledem
w poréwnaniu z zachodem na
szarym koricu. Cho¢ i u nas
robi sie wiele w dziedzinie ko-
smetyki, to jednak wyglaszane
do$¢ czesto na ten temat zda-
nia s nadzwyczaj rozbiezne.

[,Swiat Filmowy” - oficjalny
organ Stowarzyszenia Filmo-
wego, nr 2, 25 stycznia 1929]

Jak Marlena Dietrich miata
graé w polskim filmie

Bylo to przed kilku laty. Do
Berlina przybyla ekspedycja
filmowa z Polski, w celu zna-
lezienia aktorki zagranicz-
nej, do filmu p. t. ,Kult ciala”.
W rolach gléwnych wystapi¢
mieli Bodo i Victor Varkoni.
Polecono kierownikowi eks-
pedycji, rezyserowi Waszyri-
skiemu, drugorzedna aktorke,
nazwiskiem Marlena Dietrich.
Przyjeta ona przychylnie pol-
skiego rezysera, oswiadcza-
jac, ze nim podpisze kontrakt,
musi porozumiec si¢ z rezyse-
rem Sternbergiem, ktory ofia-
rowuje jej jakas role w nowym
filmie Janningsa p. t. ,Blekit-
ny Motyl”. Przypuszcza jed-
nak, ze z chwilg skoniczenia
filmu bedzie mogla przyjac¢
propozycje Waszyriskiego.

Ale polski rezyser si¢ spoznil.
W miesiac p6zniej Marlena
odplynetla ze swym ,odkryw-
ca” do Ameryki. Z drugorzed-
nej aktorki niemieckiej stala
sie stynng gwiazda. Nad kaz-
dym jej krokiem czuwal Jozef
von Sternberg, nic tez dziw-
nego, ze zlosliwi przebgkiwa-
li, ze faczy ich cos wigcej, niz
wspolpraca filmowa. Marle-
na Dietrich w ciggu krotkie-
go czasu zmienila si¢ bardzo:
ze skromnej aktoreczki, ktéra
wzbudzata w Hollywood ist-
ng sensacje swemi dziwaczne-
mi tualetami, przeksztalcita si¢
w wytworng dame, krélowe
mody w Hollywood.
[,Srebrny Ekran”, nr 2,
styczeni 1937]

WALKA 7 KINEMATOCGRAFIA

Od pewnego czasu polski ruch
kinematograficzny i cala ta ga-
laz jest przedmiotem usta-
wicznych atakéw i represji ze
wszystkich niemal stron. Po-
mijajac bardzo surowe stano-
wisko cenzury, zakaz reklam
fotograficznych i t. p., prasa
codzienna i perjodyczna za-
mieszcza obecnie artykuly
badz jednostek znanych lite-
raturze, badz laikéw, badz tez
wreszcie glosy rozmaitych in-
stytucji, partji, stowarzyszen
najmniej miarodajnych, aby
zabiera¢ glos w sprawach ki-
nematografji. Ataki te, jako za-
sadniczy argument wysuwaja
stale i niezmiennie frazes: ,ki-
nematograf deprawuje, rozluz-
nia obyczaje i zabija teatr”. Jest
to chyba jeden z najnielogicz-
niejszych argumentéw, moga-
cy znaleZ¢ si¢ w ustach tylko
jednostek bynajmniej nie zna-
jacych i nie orjentujacych si¢
w dziedzinie kinematografji.
Obrazy demonstrowane dzi$
na ekranach polskich dale-
kie sg od szerzenia zgnilizny
czy deprawacji. Przeciwnie.

Jako dostepne masom, mo-
ga mie¢ tylko dodatni wplyw
na nie - picknemi krajobra-
zami i dekoracja, artystycz-
na gra podnoszac i ksztalcae
smak, a tem samem bedac
niejako szkolg przygotowaw-
czg do widowisk teatralnych
0 wyzszym poziomie. Niebez-
pieczeristwa, by kinematograf
zabil teatr, nie ma na razie, sta-
tystycznie udowodni¢ mozna,
ze mimo najwiekszego rozwo-
ju sztuki kinematograficznej,
frekwencja teatru nic na tem
nie cierpi. Oczywiscie nie be-
dzie argumentem fakt, gdy pu-
bliczno$é¢, majac do wyboru li-
chy teatr, jakich u nas niestety
nie brak w Warszawie bedzie
wolala uczgszczaé do dobrego
kinematografu. Zadne najlep-
sze nawet pod wzgledem ob-
razow kino nie bedzie zabdj-
czym konkurentem dla teatru
np. Polskiego, Rozmaitosci lub
Malego.

[,Kino” - tygodnik ilustro-
wany poswiecony sztuce ki-
nematograficznej, nr 34,

24 grudnia 1919]

PSEUDOMORALISTKI
PROTESTUIA

W londyriskiem ,Rialto’, gdzie de-
monstrowany byl niedawno z ol-
brzymiem powodzeniem nowy
film Foxa ,Moje Marzenie to Ty”
z Liljang Harvey, miala miejsce
znamienna scena. Oto znajdujace
sie w kinie cztonkinie angielskiego
klubu ,Modesty” (,Skromnos¢”)
energicznie zaprotestowaly, gdy
na ekranie ukazala si¢ scena,
w ktérej dziewczeta ucza Lilja-
ne Harvey uwodzenia mezezyzn.
Purytariskie Angielki, uwazajac
te sceng za wysoce niemoralng,
zazadaly przerwania wyswietla-
nia filmu. Przesadne i niefortun-
ne skromnisie wyprowadzono
zsali przy pomocy policji.

[, Wiadomosci Filmowe” -
czasopismo ilustrowane,

nr1,1stycznia1934]

WKiesty ekran

Prasa doniosta o sensacyjnym wy-
nalazkumlodego mechanika, Mie-
czyslawa Nadratowskiego, ktory
skonstruowal wklesly ekran. Przy
pomocy tego ekranu, bez poslugi-
wania si¢ dwubarwnymi okulara-
mi, jak to mialo miejsce podczas
prébzfilmem plastycznym, otrzy-
muje si¢ zludzenie tréjwymiaro-
wosci filmu. Tak przynajmniej
twierdzi wynalazca. Nie chcemy
przesadza¢ wartosci praktycz-
nej wynalazku, o ktorym nie wie-
le wiemy. W kazdym razie, gdyby
wistocie posiadal walory, o jakich
mowa, bylby to dla kinematogra-
fii fakt niezwykle doniosly. Jed-
no chcielibysmy zauwazyé. Jeze-
li 6w wynalazek rzeczywiscie jest
co$ wart, kupi go zagranica, za-
nim kto$ u nas si¢ tym zainteresu-
je. A potem my za grube pieniadze
bedziemy odkupywad patenty na
Polske. Bo tak zwykle si¢ dzieje...
[, X Muza” - tygodnik ilustro-
wany, nr 2, 31 stycznia 1938]

Wybdér i oprac.
ARTUR KRASICKI

* We wszystkich przytoczonych
cytatach zachowana zostala
pisownia oryginalna.
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Fot. Ddp images/Forum

PRZEZ SUBIEKTYW

KROTKOMETRAZOWCY

DLUGOMETRAZOWCY

PRIEREADANIEG

Lem tworczo zaadaptowany i opowiedziany
przez Wajde? Alez tak. Na dodatek z peing
aprobatq pisarza, ktéry osobiscie napisat
scenariusz osnuty na motywach wlasnego

opowiadania.

MAREK HENDRYKOWSKI

ie sposdb przeoczy¢ ozyw-

czej $wiezosci tej produkeji.

W swym pierwszym telewi-

zyjnym filmie wybitny rezy-
ser wyzwala sie calkowicie od krepuja-
cych wiezéw obiegowych skojarzen z tym,
co nakrecit dotychczas. Absolutne zasko-
czenie — zaréwno podjetym tematem, jak
i wyrafinowanej lekkosci sposobem jego
potraktowania.

Czy to mozliwe, ze Przektadarica popet-
nit ten sam filmowiec? Po trzykro¢ wielkie
BUM! Catkiem odmieniony, inny Andrzej
Wajda inscenizuje i rezyseruje, bawiac sie
kinem i w kino. Co rusz wywoluje, porzu-
ca oraz momentalnie zmienia réznorakie
estetyki, nic sobie nie robigc z istnienia
uswieconych wzorcow, zasad i kanondw.

Niepodobny do niczego, co mistrz na-
krecit wezesniej - jak tez pozniej — ten
krotki metraz fabularny do dzisiaj za-
chowat swg ekscentryczng dezynwoltu-
re i unikatowej klasy oryginalno$¢ filmo-
wych rozwiazan.

To doprawdy odlotowa produkcja,
z udziatem prozachodniej grawitacji (ktora
zastosuje niebawem Andrzej Kondratiuk
w Hydrozagadce, 1970) i mndstwem prze-
myslnych rezyserskich mikrokonceptow.
Da sie wérdd nich dostrzec udatne komik-
sowe plansze Elzbiety i Bogdana Zochow-
skich, nawigzujace do stylistyki pop-artu
w wydaniu Roya Lichtensteina. Zoba-
czy¢ smakowite go$cinne epizody gemmy
z udzialem Marty Przyborzanki oraz ro-
dzonego brata Kobieli - Marka. Postucha¢

Daniela Olbrychskiego dubbingujacego
Gerarda Wilka albo Tadeusza Plucinskie-
go mowiacego z ekranu glosem Barbary
Kraftéwny. Czy na wlasne oczy ujrze¢ Ade
Rusowicz, Wojciecha Korde (wtasc. Woj-
ciecha Wactawa Kedziore - przyp. red.),
Zbigniewa Podgajnego i innych Niebie-
sko-Czarnych oferujacych w Pasazu Wie-
cha ludzkie organy do transplantacji na
sprzedaz.

Trwajgca nieco ponad pét godziny fu-
turologiczna makabreska Wajdy co chwi-
la zaskakuje adresata kolejna atrakcja:
w rozwoju opowiesci, obsadzie, sceneriach,
rekwizytach, kostiumach, efektach wizu-
alnych i dzwigkowych etc. Cos omal z ni-
czego. Niewyczerpana pomystowos¢ tej
wizji wydaje si¢ nie mie¢ Zadnych ograni-
czeni, zawrotnie szybujac ponad znikomy
budzet produkcji.

Nie chodzilo tylko o to, by namdéwi¢
sceptycznego Bogumila Kobiele do wy-
kreowania postaci kierowcy rajdowego,
ktory z kazda nastepna katastrofa w wysci-
gach miewa coraz wieksze problemy z po-
czuciem tozsamo$ci i pozwami sadowymi.

Wyzszego rzedu zastuga autorska Sta-
nistawa Lema w roli scenarzysty jest ser-
wowany widzowi z przymruzeniem oka
przewrotny, icie wolterianiski z ducha
traktat o nadchodzacym jutrze dylema-
tow transplantologii i bioetyki. Nic dziw-
nego, Ze ta ze wszech miar udana krétko-
metrazéwka doczekata si¢ po latach serii
erudycyjnych rozpraw.

Lem, Wajda, owszem... Ale w wielo-
warstwowym ekranowym przekltadan-
cu $wietnie odnalezli sie takze pozosta-
li jego wspottworcy. Autor zdje¢ Wiestaw
Zdort (z asystentami Jozefem Bakalar-
skim i Andrzejem Ramlauem), kompo-
zytor Andrzej Markowski, tercet: Tere-
sa Barska (scenografia), Maciej Putowski
(wnetrza) i Barbara Hoff (kostiumy) oraz
pokonujgca z marszu wszelkie, nawet naj-
trudniejsze, przeszkody produkcyjne Bar-
bara Pec-Slesicka.

Nie sposdb wymieni¢ wszystkich, ktorzy
wniesli od siebie co$ cennego w ten film.
Po blisko 60 latach znakomitej proby iro-
niczne poczucie humoru Stanistawa Lema
kunsztownie przetransponowane na ekran
przez Andrzeja Wajde nadal bawi, prowo-
kuje i daje do myslenia. Nie bez pewnej do-
zy przekory warto wspomniec, ze hit eks-
portowy Telewizji Polskiej - jakim okazat
sie Przekiadaniec — miat swoja premiere
dokladnie w tym samym 1968 roku, co me-
tagalaktyczna opera filmowa Stanleya Ku-
bricka 2001: Odyseja kosmiczna.

MIEGIERAWA HISTORIA

Ten film Wojciecha Jerzego Hasa z 1982 roku,
z gtéwng rolg Gustawa Holoubka, mozna

by podsumowacd zdaniem: NIECIEKAWA
HISTORIA, czyli dwaj panowie H. czujg

niesmak do $wiata.

KATARZYNA WAJDA

ysle, ze powinni$my wyra-
zi¢ rados¢ z tego powodu, ze
po dlugim okresie milczenia
Pan Wojciech Has zdecydo-
wal si¢ wzbogaci¢ naszg kinematografie
o nowy utwor”. Te stowa przewodniczg-
cego komisji kolaudacyjnej — nawet jesli
niezamierzenie ironiczne — musialy zabo-
le¢ rezysera, dla ktorego niemal 10-letnia
przerwa w robieniu filméw nie byta kwestia
wlasnego wyboru. Podczas dyskusji Has
sie do nich nie odniést, ale ton Niecieka-
wej historii — pewne zniesmaczenie §wia-
tem (i rozczarowanie swoim zyciem), ktore
odczuwa bohater, stary profesor medycyny
(Gustaw Holoubek) - wydaje si¢ dobrym
komentarzem do tej sytuacji.
Sam film, otwierajacy ostatni rozdziat

tworczosci Hasa, przeczy swemu tytulo-
wi: ciekawa jest juz bowiem sama historia
jego powsta(wa)nia, bo pierwotnie rezy-
ser chciat go realizowac 20 lat wczesniej,
po Wspélnym pokoju (1959), obsadzajac
w gléwnej roli swojego ulubionego aktora
Gustawa Holoubka, ktérego jednak trzeba
byltoby postarze¢ za pomoca charakteryza-
cji lub dodajac watek powaznej choroby.
Brak zgody na realizacje scenariusza (Nie-
ciekawg historig uznano za zbyt pesymi-
styczna) rozwiazal te problemy i paradok-
salnie pomdgl filmowi, bo dystans czasowy
zmienil kontekst, wzbogacajac te spolo-
nizowang adaptacje napisanego w 1889
roku opowiadania Antoniego Czechowa
o doswiadczenie (w wymiarze indywidual-
nym i zbiorowym) dwoch kolejnych dekad,

o0 rozczarowanie zwigzane z niezrealizo-
wanymi projektami filmowymi i przygne-
bienie stanem wojennym. Sam Holoubek,
typ aktora, ktory swa osobowoscia wzbo-
gacal grang posta¢, mogl wtedy w natural-
ny sposob wykorzysta¢ metrykalng doj-
rzalo$¢. Co wiecej, Nieciekawa historia,
siodmy wspolny film dwéch panéw H.,
wchodzi w dialog z tym pierwszym, czy-
li Petlg (1957). Alkoholik Kuba nie mogt
zy¢ - profesor zy¢ juz nie chce. Oba dzie-
ta oparte sg na postaci bohatera, ktéry
wlasciwie nie schodzi z ekranu, w obu
ten sam aktor stworzyl rozne, ale row-
nie wybitne kreacje. Ta druga jest w isto-
cie piekng puentg artystycznej wspotpra-
cy Hasa i Holoubka, bo cho¢ aktor zagra
jeszcze drugoplanows role sedziego led-
czego w Pismaku (1984) i zdubbinguje
Michela Lonsdale’a w Niezwyktej podrézy
Baltazara Kobera (1988) - to tutaj po raz
ostatni jest tak wyrazistym porte-parole
rezysera, tak bardzo wypetnia soba ekran
i przykuwa uwage. Tak dobitnie - cho¢
uzywajac przeciez subtelnych srodkéw -
uswiadamia nam, widzom, jak szczesliwe
bylo zrzadzenie losu, ktére pozwolito tym
dwom krakusom stworzy¢ tak wyjatkowy
filmowy duet. Nieciekawa historia to ob-
raz zrealizowany z niezwykta dbatodcig
o forme. Tak wazna w kinie Hasa sceno-
grafia jest tu szczegolnie piekna (odpowia-
dal za nig Andrzej Halinski, za dekoracje
wnetrz - Ewa Braun), a charakterystycz-
ne dla rezysera diugie ujecia (to poczatek
wspolpracy z Grzegorzem Kedzierskim)
pozwalaja odkrywac jej urode i symbo-
liczne znaczenie. Klimatyczna jest muzyka
Jerzego Maksymiuka, $wietna obsada dal-
szego planu - na czele ze zjawiskowa Han-
ng Miku¢ jako Katarzyna, jedyng napraw-
de bliska profesorowi osobg. Ale to przede
wszystkim film Holoubka, ktérego ptyna-
cy zza kadru glos prowadzi te opowies¢.
Konwencja monologu wewnetrznego —
w kinie zawsze ryzykowna - tu doskonale
sie sprawdza, a pewna teatralno$¢ Niecie-
kawej historii, jako opowiesci o ludziach
we wnetrzach, przy takiej aktorskiej oso-
bowodci staje si¢ atutem. W tym kontek-
$cie symboliczna jest scena lekcji muzyki,
jakiej corce profesora (Elwira Romanczuk)
udziela jej narzeczony, grany przez Janu-
sza Gajosa (wlasnie przez obecno$¢ w ka-
drze dwéch wybitnych aktoréw, cho¢ ten
miodszy swe najwazniejsze role filmowe
mial wtedy jeszcze przed sobg). Dla Gu-
stawa Holoubka najwazniejszymi pozo-
stang te zagrane u Hasa - szczeliwie dla
nich obu i nas wszystkich.
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Fot. Jan Gérski/WFDiF



Fot. Stawomir Mrozek/Artrama

PRZEZ SUBIEKTYW

CZEGO NIE WIDAC

WEDROWKI FILMOWE PO KRAJU

STKOLA - IRODEO CIERPIEN

Figury nauczyciela i ucznia nalezg do
catkiem czestych w naszym kinie. Ale
ogladajgc wspéiczesne filmy, trudno nie
odnies¢ wrazenia, ze system edukacyjny,
mimo wielu reform, niewiele zmienit

w pedagogicznym podejsciu i w szkolnych

relacjach.

BARTOSZ ZURAWIECKI

filmie Konrada Aksinowi-

cza Powrét do tamtych dni

(2021) kilka scen rozgrywa

sie w szkole. Nauczyciel-
ka (Ewelina Paszke-Lowitzsch) jest wred-
ng babg, ktéra zneca si¢ psychicznie nad
swoimi uczniami, a zwlaszcza uczennica-
mi. Poniza dzieciaki, wyzywa je od debili,
spelnia wszystkie warunki, by nazwac ja
- zgodnie ze wspolczesng terminologia -
0sobg przemocows.

Akgja filmu Aksinowicza rozgrywa sie
w latach 90. i przynosi obraz szkoly, ktory
ija zapamietatem z dekady wczesniejsze;.
Szkoly jako miejsca opresyjnego, nieprzyja-
znego uczniom, niedbajacego o ich dobro-
stan. Instytucji, w ktérej na kilku nauczy-
cieli z powotania — madrych i otwartych
- przypadala cata gromada ciemiezcow,
nieznoszacych tak swojego zawodu, jak
i mtodych ludzi, ktérych mieli uczy¢. Ucie-
le$nieniem tego typu ,pedagogéw” jest
- grana przez Hanne Skarzanke w Mar-
cowych migdatach (1989) Radostawa Pi-
wowarskiego — dyrektorka liceum, walg-
ca swoich podopiecznych dziennikiem po
glowie.

Szkota byla wigc wtedy polem bitwy,
na ktérym codziennie toczyt sie boj mie-
dzy nauczycielami a uczniami. W Ostat-
nim dzwonku (1989) Magdaleny La-
zarkiewicz ten konflikt urasta do rangi
walki z systemem. Z konformizmem
i stuzalczoscig dyrekcji oraz belfréw,
z falszem 6wczesnej — wcigz jeszcze pe-
erelowskiej — propagandy. Zarazem ten
i inne filmy pokazujg, ze polska szkota

oparta jest calkowicie na relacjach wia-
dzy, a uczniowie znajduja sie na samym do-
le drabiny. Maja by¢ postuszni i siedzie¢ ci-
cho. W takg strukture wpisany jest rowniez
tzw. bullying, czyli znecanie si¢ jednych
uczniow nad drugimi. To problem nie-
stety nieusuwalny i niezmiennie aktualny.

Nie mam dzieci, zatem o tym, jak wygla-
da wspotczesna szkola, dowiaduje sie z re-
lacji znajomych rodzicéw. Przygladam sie
tez, jak ta szkota sie prezentuje w nowych
filmach. Wyglada na to, ze troche sie zmie-
nila, a troche jednak nie. Seria Piep*zy(¢
Mickiewicza (2024-2025) w rezyserii Sa-
ry Bustamente-Drozdek przekonuje, ze
i w liceum moze sie pojawic ,,zajebisty” na-
uczyciel, rowny gos¢. To jednak kino stric-
te mlodziezowe, zrobione przede wszyst-
kim dla rozrywki.

Natomiast w takze rozrywkowym, cho¢
tym razem horrorze, 13 dni do wakacji
(2025) Bartosza M. Kowalskiego wszyst-
kie przerazajace zdarzenia sg nastepstwem
bullyingu. Z kolei w komedii Kordiana
Kadzieli LARP. Mitos$, trolle i inne questy
(2025) mamy tepego nauczyciela — zwolen-
nika wojskowego drylu, drugiego, ktéremu
uczniowie robig glupie zarty, ale tez empa-
tyczng panig dyrektor (Edyta Olszowka).
Owszem, wzywa uczniéw na dywanik, sta-
ra si¢ jednak ich zrozumiec. Jeszcze cieka-
wiej rzecz wyglada we Wrooklyn Zoo (2024)
Krzysztofa Skoniecznego, gdzie gtowny bo-
hater, maturzysta in spe, ma pokatny ro-
mans z nauczycielkg (Renata Dancewicz).

Moze wiec polskie szkoly sa bogatsze
i nie sa juz tak przeludnione jak kiedys, ale
nie wyglada na to, by staly sie duzo bar-
dziej przyjazne uczniom. Nie liczg sie z ich
wrazliwoscig i godnoscia, nie reaguja na
patologiczne sytuacje. Mlodzi ludzie nadal
muszg sie sami boryka¢ ze swoimi proble-
mami, zwlaszcza gdy wykraczaja one po-
za ,standard” - jak w przypadku Fanfiku
(2023) Marty Karwowskiej, gdzie boha-
terka przezywa dylematy zwigzane z toz-
samoécig plciows.

Polskie szkoly wcigz nie przypominajg -
a szkoda! - tej z niemieckiego filmu Pokdj
nauczycielski (2023). Szkoly wielokulturo-
wej, demokratycznej, takiej, w ktorej szanu-
je sie zdanie uczniéw. To oczywiscie takze
rodzi rézne problemy, ale odpowiedzig na
nie jest dialog, a nie agresja i bezdusznosc.

sigzka Magdaleny Witkiewicz

»Uwierz w Mikotaja” ukazata si¢

przed piecioma laty dzigki po-

znanskiemu wydawnictwu Filia.
To snute réwnolegle trzy pozornie niezwia-
zane ze sobg opowiesci przed$wigteczne,
ktore — po wielu zabawnych perypetiach
i nieoczekiwanych dramaturgicznych
zwrotach akgji — koncza si¢ wspdlnym
happy endem, a wszystko za sprawg tytu-
towego Mikotaja. Powie$¢ okazata si¢ best-
sellerem, zatem nic dziwnego, ze juz trzy
lata pézniej doczekata sie ekranizacji, do
ktdrej scenariuszowo przysposobila ja Ilo-
na Lepkowska, a rezyserig zajeta sic Anna
Wieczur. Kinomani szybko polubili boha-
teréw Uwierz w Mikotaja, wigc po dwoch
latach doczekali$my sie sequela.

Akcje swych opowiesci przedswigtecz-
nych Anna Wieczur umiescita w Bielsku-
-Bialej i niezwykle atrakcyjnych okolicach
tego uroczego miasta. I tak z bohaterami
Uwierz w Mikotaja przechadzamy sie pel-
nymi zabytkowych kamieniczek ulicami
Bielska-Bialej, wchodzimy na rynek, mija-
my neorenesansowy ratusz, stynny Krzywy
Mostek nad rzeka Bialg - taczacy niegdy$
Bialg i Bielsko - zwany tez mostkiem za-
kochanych, dworzec kolejowy, docieramy
do stacji kolejki linowej na Szyndzielnie,
a kolejka do schroniska PTTK na tej go-
rze, podziwiamy uroki Szczyrku, Milowki
czy Skrzycznego. Dzieki zdjeciom z drona
spogladamy z géry na Bielsko-Biala, a tak-
ze urocze beskidzkie szczyty.

Miasto powstalo 1 stycznia 1951 roku
z polaczenia polozonego na Slasku Cie-
szynskim - Bielska, o ktérym pierwsza
wzmianka pochodzi z 1312, oraz mato-
polskiej - Bialej, zalozonej w XVI wieku
i podniesionej do rangi miasta w 1723 ro-
ku. ,,Ztoty wiek Bielska i Bialej przypad! na
drugg potowe XIX wieku. Obok fabryk po-
wstawaly eleganckie wille bogatych prze-
mystowcow, pelne przepychu kamienice
i gmachy publiczne inspirowane architek-
turg Wiednia, do czego nawiazuje popu-
larne do dzi$ powiedzenie Maly Wieden”
- czytamy na lokalnym portalu. Miasto za-
chwyca malowniczymi zakatkami, dawng
architektura, jak réwniez pigknymi wi-
dokami na otaczajgce gory, zwlaszcza na
Szyndzielnie i Klimczok.

Filmowcy odkryli te miejsca juz przed
wojng. Wiele sekwencji lotniczych w me-
lodramacie Romualda Gantkowskiego
Dziewczyna szuka mitosci (1938) zosta-
to nakreconych na lotnisku w Aleksan-
drowicach (aktualnie dzielnica Bielska-
-Bialej). Ponad 80 lat pdzniej akcje swego

[ MIROtAJEM
W BIELSRU-BIALE}

W Bielsku-Biatej nie tylko miesci sie
legendarne Studio Filmow Rysunkowych, ale
to miasto, w ktorym szczegélnie kultywuje

sie wiare w sw. Mikolaja, czego najlepszym
dowodem opowiesci swigteczne Anny
Wieczur. Najnowsza — UWIERZ W MIKOEAJA 2
— wlasnie gosci na ekranach kin.

JERZY ARMATA

debiutanckiego filmu o tematyce lotniczej,
zatytutowanego Polot (2020), umiescit tu
Michal Wnuk.

W Bielsku-Bialej i okolicach rozgry-
walo sie kilka powojennych filméw spor-
towych: etiuda ptywacka Ewy Petelskiej
z nowelowych Trzech startow (1955),
a takze Zawsze w niedziele (1965) Ryszar-
da Bera (1965) i Jutro Meksyk (1965) Alek-
sandra Scibora-Rylskiego. Wiele bielsko-
-bialskich kadréw odnajdziemy w Ziemi
obiecanej (1974) Andrzeja Wajdy, Ma-
gnacie (1987) Filipa Bajona, Szatanie
z siodmej klasy (2006) Kazimierza Tar-
nasa i Niebezpiecznych dzentelmenach

(2022) Macieja Kawalskiego, a z opowie-
$ci bardziej wspdlczesnych — w Dziecin-
nych pytaniach (1981) Janusza Zaorskiego
iw Krecie (2011) Rafaela Lewandowskie-
go. Tutaj tez powstaje czes¢ zdje¢ do naj-
nowszego filmu Pawta Pawlikowskiego
1949, zainspirowanego powiescig Col-
ma Téibina ,Czarodziej” (2021), po-
$wieconej losom Tomasza Manna, auto-
ra m.in. ,Czarodziejskiej gory” i ,Smierci
w Wenecji’, laureata Literackiej Nagrody
Nobla z 1929 roku. Tym razem Bielsko-
-Biala zamienila si¢ w powojenny Frank-
furt, a na rogu ulic Sixta i Krasinskiego
niespodziewanie staneto... kino.
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Fot. Marta Gostkiewicz/Next Film



Fot. Wydawnictwo Universitas

IN MEMORIAM

W SPLOCIE ZYCIA,
LITERATURY | FILMU

Na tylnym skrzydetku oktadki widniejg

stowa zachety prof. Krzysztofa Loski, ktory
poréwnuje ksigzke do znakomitej powiesci
detektywistycznej: ,,Cho( nie opowiada

0 zbrodni, lecz o literaturze i filmie, to zgodnie
z najlepszymi wzorcami gatunkowymi Autorka
szuka klucza do tajemnic w przesztosci”.

rzeczytawszy ,Irzy dwory. O Pan-

nach z Wilka - prawdziwych, li-

terackich i filmowych’, ja z ko-

lei pomyslalem, ze to — wszakze
rzecz operuje faktami - znakomity repor-
taz, zwlaszcza w rozdziatach pierwszym
i drugim, takze wierny najlepszym wzor-
com. I réwnie jak dobra opowies¢ detek-
tywistyczna wciagajacy.

Grazyna Stachéwna, ,,niefrasobliwa
professor emerita”, jak sie przedstawia na
przednim skrzydetku, emblematyczna
posta¢ (zwlaszcza) krakowskiego filmo-
znawstwa, napisala ksigzke zaskakujaca
i - $miem twierdzi¢ - nowatorska. Wy-
dawaloby sie, ze o dziele Andrze-
ja Wajdy wiadomo juz wszystko.

O wspanialym zenskim ansamb-
lu, o trudach zmiany tempa pra-
cy z politycznej goraczki na dwor-
ska sielsko$¢ - o tych konfiturach,
ktorych nie da sie robi¢ szybko,
o zachwycie Jarostawa Iwaszkiewi-
cza... Dworowi ekranowemu Sta-
chéwna poswieca rozdzial trzeci,
jakby najmniej odkrywczy i najbar-
dziej akademicki, cho¢ i tu nie brak
informacji $wiezych i potoczystej
narracji. Rozdzial drugi - opowies¢
o Wilku, czyli o dworze literackim
— jest tak bogaty i wszechstronny, ze
w zasadzie stanowi wyimek z bio-
grafii pisarza. Pierwszy za$ traktuje
o dworze najzupelniej realnym, do
ktorego 17-letni Iwaszkiewicz od-
byl ,egzotyczna wyprawe” z Kijo-
wa, a wiele lat pozniej wspomnienia
wizyt przekul w arcyopowiadanie.

Stachéwna natomiast wyruszyta
w podrdz w polska historie, litera-
ture, w biografie artystow, archiwa
rodzinne i publiczne, we wspomnie-
nia z planu filmowego, ale i po pro-
stu w Polske. Odwiedzita dwory

w Byszewach (ten realny) i w Radachow-
ce (ten ekranowy), takze groby Iwaszkie-
wicza w Brwinowie i Wajdy w Krakowie
- efekty tych badan terenowych w postaci
fotografii (niektdre sg tez w tomie) i opo-
wiedci przedstawila podczas krakowskiej
premiery ksigzki. A zaprezentowawszy
z niepodrabialng swadg swa ksigzke, wraz

ze stuchaczkami i stuchaczami zastana-
wiala sie, jaki inny film méglby sie sta¢
punktem wyjscia dla takiej badawczej
peregrynacji?

»Zeby widzie¢, trzeba wiedzie¢” - pi-
sze Stachéwna, powolujac sie na teorie
widzenia Ludwika Flecka. Tak zatytuto-
wala swdj ostatni cykl zajec z analizy fil-

mu w Instytucie Sztuk Audiowizu-
alnych UJ. Wtedy zaczeta odkrywaé
- dla studentek i studentéw, ale
i dla samej siebie - tajemnice opowia-
dania Iwaszkiewicza i filmu Wajdy.
I nie wiem, moze to juz efekt prze-
sycenia Rokiem Hasa, ale skojarzyto
mi si¢ to ze stowami autora Petli i Szy-
frow: ,Nie uzywalo sie takich poje¢,
jak »kino trudne, »kino rozrywko-
we. Dzif to, co niezrozumiale, skom-
plikowane, zostaje odrzucone. W tam-
tych czasach, jezeli czegos w kinie nie
rozumialem, znaczylo, ze czego$ mi
brak. Bylo dazenie do wtajemnicze-
nia”. W tych czasach tez tak by¢ po-
winno. Dzielo filmowe jako kataliza-
tor poszukiwan, wzbogacania wiedzy,
poszerzania horyzontéw. Uniwersy-
teckie konwersatorium zaowocowa-
fo niezwykta monografig. Dzieki Sta-
chéwnie wszyscy mozemy dostapi¢
wtajemniczenia w historie ,Trzech
dworéw”. I nie zdziwie sie, jesli lek-
tura skfoni Panstwa do powrotu do
opowiadania i do filmu. To bedzie
wspaniale inne czytanie i ogladanie.

MaAcigy GIL

BARBARA PTAK

Krolowa w krainie
kostiumow

Byta znakomitq kostiumografkq filmowg

i teatralng. Wspottworzyta ikoniczne dzieta
X Muzy oraz utwory sceniczne. Dziesig¢

lat temu odebrata Nagrode SFP za wybitne
osiggniecia artystyczne i wklad w rozwdj
polskiej kinematografii. Odeszta 5 listopada,

w wieku 95 lat.

arbara Ptak urodzila sie w 1930

roku w Chorzowie. Ukonczy-

ta Akademie Sztuk Pieknych

w Krakowie i Warszawie. Swo-
ja przygode z filmem rozpoczeta w 1960,
wspolpracujgc scenograficznie i ko-
stiumograficznie przy Walecie pikowym
Tadeusza Chmielewskiego. Na planie byta
asystentka stynnego scenografa Bolesta-
wa Kamykowskiego. Mowila, ze byt to jej
pierwszy mistrz. Po latach Barbara Ptak
powrdcita do wspélpracy z rezyserem
Chmielewskim przy filmach Wsréd noc-
nej ciszy (1978) oraz Wierna rzeka (1983).

Na jej koncie znajduje sie ponad 200
realizacji teatralnych, operowych i fil-
mowych. Pracowala z najwybitniejszy-
mi rezyserami polskiego kina, m.in. Ro-
manem Polanskim, Andrzejem Wajda,
Jerzym Kawalerowiczem, Jerzym Antcza-
kiem, Kazimierzem Kutzem, Wojciechem
Marczewskim, Januszem Majewskim, Bar-
barg Sass-Zdort, Wojciechem Solarzem,
Andrzejem Trzosem-Rastawieckim, Sta-
nistawem Lenartowiczem, Waldemarem
Krzystkiem, Pawlem Piterg.

Cztery filmy, przy ktorych projektowala
kostiumy, zdobyty nominacje do Oscara.
Pierwszy z nich to N6z w wodzie (1961)
Romana Polanskiego. Kostiumy w tym
akurat dziele pozornie moglyby si¢ wy-
dawa¢ nieskomplikowanym zadaniem.
To przeciez kameralny, czarno-bialy ob-
raz. Trojka aktoréw w skapych strojach

niemal caly czas spedza na 16dce ptywa-
jacej po jeziorze. Ale nawet tu widaé jej
autorski styl. Wymyslila dla bohateréw
szerokie peleryny z kapuzami, takie, ja-
kie nosili strazacy, chronigce bohateréw
przed deszczem.

Drugi ,oscarowy” film Barbary Ptak
to Faraon (1965) Jerzego Kawalerowicza,
monumentalne przedsigwzigcie, do kto-
rego zdjecia powstawaly w wiekszosci na
pustyniach Uzbekistanu. Marcelina Obar-
ska, na portalu culture.pl, podaje anegdo-
te o farbowaniu tkanin przez artystke i jej
wspolpracownice: ,barwienie bawelny
w naturalnych barwnikach odbywato sie
w ogromnych beczkach po oliwie usta-
wionych na pustyni Kyzyl-kum. Materiaty
wyciaggane z przypominajacych kotly be-
czek suszono nastepnie na piasku, potem
odpowiednio drapowano”. ,Wygladalysmy
jak czarownice” - wspominata Ptak. Przed
rozpoczeciem swoich prac przeprowadza-
ta szczegélowe kwerendy, odwiedzata mu-
zea i badala ikonografie. Byta perfekcjo-
nistka. To bylo istotne, szczegdlnie przy
ogromnych produkcjach historycznych.

Tak tez bylo przy trzecim ,,oscarowym”
filmie, czyli Ziemi obiecanej (1974) An-
drzeja Wajdy. Rezyser byl urzeczony jej
metodg pracy, zachwycal sie, ze potrafi-
ta wyrysowa¢ na kartonach 50 projektow
dla jednej osoby. Ptak méwita: ,,Ja nigdy
nie lekcewaz¢ Zadnego planu, nawet naj-
dalszego. Jak sie kiepsko ubierze statyste,

Barbara Ptak

to zabraknie kontrastu z gtéwnym boha-
terem. Jesli juz kreowad, to wszystkich
i wszystko”

Czwarty ,,oscarowiec” to Noce i dnie
(1975) Jerzego Antczaka. Poprositem re-
zysera o wspomnienie. Przystal mi z da-
lekiego Los Angeles takie stowa: ,Basia
Ptak to byla Iwica z fioletowymi wlosa-
mi i dyndajacym kolczykiem w jednym
uchu. Wyczarowata kostiumowe piekno
Barbary i otaczajacego ja swiata. Kiedy
padly nazwiska Renoira i Chelmonskie-
go, jako mistrzoéw narzucajacych swoje
pietno tonacji filmu, Basia grasejujac, po-
wiedziata: »Hrrrozumiem!«. Brak mi stéw,
aby opisac, z jakg pieczotowito$cig dobie-
rafa materialy i ich pastelowe odcienie
w dziesigtkach mutacji, jak dbala o ich
fakture, jak unikata tych, ktére nie mie-
$cily sie w mojej gamie”. Swoje mistrzo-
stwo potwierdzita w serialu Krélowa Bo-
na (1980) Janusza Majewskiego. Kostiumy
zmarlej artystki odznaczaly si¢ precyzja, hi-
storyczng wiarygodnoscig i artystycznym
rozmachem. Dodam od siebie, ze zawsze
zachwycalem si¢ jej kostiumami w Zmo-
rach (1978) Wojciecha Marczewskiego.

Barbara Ptak méwila, Ze najwazniejszy
zawsze jest rezyser, a ,ja mialam szcze-
$cie, bo pracowatam z najlepszymi. I szu-
kalam formy, zeby zaznaczy¢ takze swo-
je istnienie”

KS. ANDRZEJ LUTER
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Fot. Kuba Kiljan Kuznia Zdje¢/SFP

IN MEMORIAM

Krzysztof
Wierzbianski

anim zostat absolwentem Wydzia-

tu Rezyserii Pafistwowej Wyzszej

Szkoty Teatralnej i Filmowej im.

Leona Schillera w Lodzi (1968),
skonczyl etnografie na Uniwersytecie Ja-
giellonskim (1962). Warszawie poswie-
cit swoj przedostatni film - Czarodziejski
Swiat Lazienek (2006), Krakowowi — do-
kument Laszczka (2005). Jego bohater -
Konstanty Laszczka (1865-1956) — artysta
0 pelnej dramatycznych wydarzen bio-
grafli, to jeden z najwybitniejszych pol-
skich rzezbiarzy, wieloletni pedagog, a tak-
ze przez pewien czas rektor krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych, przyjaciel styn-
nych mlodopolskich malarzy, a prywatnie
dziadek rezysera, ktory wywart ogromny
wplyw na artystyczne wybory wnuka i wy-
znawane przez przyszlego filmowca zasady
moralne i warto$ci zyciowe.

Swa filmowg kariere rozpoczynal Wierz-
bianski na planie Klubu profesora Tutki
(1966-1968), serialu Andrzeja Kondratiuka,
bedacego ekranizacjg uroczych opowiadan
Jerzego Szaniawskiego. Pdzniej termino-
wal m.in. u Jerzego Passendorfera (Kieru-
nek Berlin, 1968; Ostatnie dni, 1969; Dziei
oczyszczenia, 1969) i Stanistawa Wohla (Zto-
te koto, 1971). Do Wohla powrdcit 13 lat

KRZYSZTOF WIERZBIANSKI

Miedzy Krakowem,

Warszawa

a prowingja

Z urodzenia byt krakowianinem, z wyboru

- warszawiakiem, wigkszos¢ swych filméw
poswiecit prowincji. Ceniony scenarzysta

i rezyser filmoéw fabularnych oraz
dokumentalnych, zastuzony, wieloletni
przewodniczgcy Kota Seniora Stowarzyszenia
Filmowcow Polskich, zmart 26 listopada

w wieku 87 lat.

pozniej, wspolrezyserujac z nim pelnome-
trazowy film telewizyjny Hania (1984), we-
dlug scenariusza J6zefa Hena, opartego na
dwoch nowelach Henryka Sienkiewicza:
tytutowej i na ,,Starym studze”. Notabene,
zdjecia do Sienkiewiczowskiej adaptacji roz-
poczely sie w... 1939 roku, rezyserowal Jo-
zef Lejtes, a operatorem byt Wohl, ktory 45
lat pdzniej powrécit do niezrealizowanego
wskutek wybuchu wojny pomystu, zaprasza-
jac do wspotpracy Wierzbianskiego i dedy-
kujac wspolny film - Lejtesowi.
Wierzbianski, zanim podjal samodziel-
ng prace rezyserska, asystowal Andrze-
jowi Zutawskiemu (Diabel, 1972, prem.
1988), pelnil funkecje II rezysera przy re-
alizacji m.in. serialu Doktor Ewa (1970)
Henryka Kluby i gtosnych fabut Andrze-
ja Trzosa-Rastawieckiego — Trgd (1971)
oraz Skazany (1975). Jako dokumentali-
sta zadebiutowal Konfrontacjg (1970), po-
dejmujacg trudng problematyke edukacji
seksualnej, a jako fabularzysta — telewi-
zyjng ekranizacja opowiadania Kazimie-
rza Przerwy-Tetmajera ,MySliwy”, czy-
li filmem Na skalnym Podhalu. Mysliwy
(1973). Na debiut pelnometrazowy wybrat
adaptacje powie$ci Mariana Prominskie-
g0 ,,Cyrk przyjechal”, ktorg zatytutowatl. ..

Cyrk odjezdza (1987). Ten niestusznie za-
pomniany film w niekonwencjonalny spo-
sOb opowiadal o polskiej rzeczywistosci
tuz po wojnie, z perspektywy... prowin-
cjonalnego cyrku.

Wierzbianski, cho¢ ,miastowy”, zna-
komicie czul prowincje, opowiadat o niej
zajmujaco, niekiedy z doza czutosci, nie-
kiedy humoru, czego najlepszym przykta-
dem Romans prowincjonalny (1976), ada-
ptacja prozy ,realisty metafizycznego’, jak
zwano Kornela Filipowicza. Nikt tak jak
on nie potrafil opiewaé urokéw - jedno-
cze$nie dostrzegajac i cienie - rodzimej
prowincji. Po jego proze czgsto siegal Sta-
nistaw Rozewicz (Trzy kobiety, 1956; Miej-
sce na ziemi, 1959; Piekto i niebo, 1966;
Szklana kula, 1972). Ekranizacja Wierz-
bianskiego nie ustepuje tym realizacjom.

Za swoj ostatni dokument Kosarewicz.
Ktos, kto widzi lepiej (2016) zostat uhono-
rowany Nagroda Specjalng na 21. Prze-
gladzie Filmow o Sztuce w Zakopanem
(2018). Pig¢ lat pdzniej Krzysztof Wierz-
bianski - za wybitne osiggniecia artystycz-
ne i wklad w rozwoj polskiej kinematogra-
fii - otrzymal Nagrode SFP.

JERZY ARMATA

o juz 10 lat, od kiedy nie ma
z nami Wojtka, zmarl 9 grudnia
2015 roku. Czas jest nieublagany,
niedawno wspominali§my (13 li-
stopada w kinie Kultura) jednego z najwy-
bitniejszych dokumentalistow — Marcela
Lozinskiego, ktory zmart 20 sierpnia tego
roku. Wojtek i Marcel byli sobie bliscy, i to
niewylacznie zawodowo. Dzisiaj powie-
dzieliby$my, ze ,,nadawali na tej samej fali”
Cztowiek nie umiera, dopdki zyje w pamie-
ci innych... Moze to banalne, ale tak jest.

Z Wojtkiem znalem si¢ od lat 70. ubieg-
tego wieku, z WFD. Kiedy tylko bylo to
mozliwe, zalozyliémy wraz z naszymi
kolegami Studio Filmowe Kalejdoskop
(w 1988). Z Wojtkiem dzieliliémy nasze
biurka przez 25 lat. Jego $mier¢ byta (nie
tylko dla nas) szokiem, bo majac zaled-
wie 64 lata - w pelni sit twérczych - do-
stat ciezkiego udaru, wieczorem (przed
porannym wylotem do Chin), tuz po pre-
mierze swojego filmu, ktérego byt produ-
centem, pt. (nomen omen) Wytrwatosé. To
byly duze emocje, jak si¢ okazato zbyt du-
ze. Organizm nie wytrzymal.

Do dzisiaj, ilekro¢ spotykam naszych
wspolnych znajomych - zwlaszcza kobie-
ty — wspominamy go bardzo serdecznie,
bo byt przyjazny dla wszystkich, miat du-
ze poczucie humoru, charakteryzujace sig
specyficznym stylem porozumiewania sie,
ktory nazywalem ,,pytaniami kontrolnymi”
W jego towarzystwie nikt sie nie nudzil.
Wojtek ogromie lubit sie bawi¢, z wiekszo-
$ci imprez festiwalowych wychodzit jako
jeden z ostatnich. Uwielbiat jezdzi¢ na fe-
stiwale i pokazy filmowe, potrafit polecie¢
na jednorazowy pokaz do Waszyngtonu
i wrécié po dwoch dniach.

Przyjaznili$my sie i wiedzialem, ze po
jego odejsciu Kalejdoskop juz nigdy nie
bedzie tym samym miejscem, gdzie po-
wstawaly takie wybitne filmy, jak Wszyst-
ko moze si¢ przytrafi¢ czy 89 mm od Europy
Marcela Lozinskiego. Trudno sobie wy-
obrazi¢, ale wtedy dysponowali$my biurem
0 10 metrach kwadratowych powierzchni,
w tzw. blaszaku portierni WFDiE

Kiedy otrzymali$my nominacje do Osca-
ra, przyznano nam zaproszenia dla dwéch
0sob. Moja decyzja (bylem wtedy preze-
sem zarzadu) bylo, aby$my wyjechali na
ceremonie rozdania Oscaréw w 1995 roku
(30 lat temu) wszyscy: Marcel z Anig oraz
(dzieki Wojtkowi) czterech wspolnikéw na-
szego Studia. Bylismy niezmiernie dumni
z pierwszej — po drugiej wojnie $wiatowe;j
- nominacji do Oscara dla polskiego fil-
mu dokumentalnego. Nasz wyjazd do Los

WOJCIECH SZCZUDLO

1951-2015

Byt szalenie lubianym i bardzo cenionym

w $wiecie polskiego dokumentu kierownikiem
produkcji oraz producentem. Odnosit liczne
sukcesy w kraju i na swiecie. Czesto byt

»W drodze”, a swojg niespozytq energiqg
zarazat innych. W grudniu mija 10 lat

od jego Smierci.

Wojciech Szczu

Angeles najlepiej oddawal tytul prasowy
w jednej z gazet: ,89 mm od Oscara”. Po
ceremonii odbyt si¢ bankiet u Joli Czader-
skiej-Hayek i jej meza — w ich stynnej willi
Belvedere w Hollywood. Tam, wspélnie ze
wszystkimi nominatami: Krzysztofem Kie-
$lowskim, Piotrem Sobocinskim i Krzysz-
tofem Piesiewiczem (nominowany byl tez
wtedy film Trzy kolory. Czerwony), $wig-
towali$my nasze nominacje. Zostata nam
tylko rejestracja VHS na kupionej wtedy
w Los Angeles kamerze. Wojtek byt pelnym

entuzjazmu operatorem tej rejestracji.
A nam zostaly jedynie wspomnienia.

»Spieszmy sie kocha¢ ludzi, tak szyb-
ko odchodza ...” - pisat ks. Jan Twardow-
ski. Wszyscy musimy kiedys odejs¢ z te-
go $wiata, ale z nadzieja, ze Bog pozwoli
nam kontynuowa¢ nasze pasje — bo wy-
bitne filmy powstaja tylko z pasji - i do-
taczymy do Wojtka, Marcela i wielu in-
nych filmowcow.

PIOTR SLIWINSKI
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Fot. Kuba Kiljan-KuZnia Zdje¢/SFP



IN MEMORIAM

VARIA

pozytor i dyrygent. Autor utworéw instrumental-

nych, wokalno-instrumentalnych, fortepianowych,
musicali muzyki teatralnej, radiowej, rozrywkowej, baleto-
wej, telewizyjnej i filmowej. Byt absolwentem Podstawowe;j
Szkoly Muzycznej i Liceum Muzycznego w klasie fortepia-
nu w Sopocie oraz Panstwowej Wyzszej Szkolty Muzycznej
w Warszawie, gdzie studiowal gre fortepianowa u Ryszar-
da Baksta. Podczas nauki w szkole $redniej w 1958 zalozyt
zespo6t Flamingo, ktéry wystapil m.in. na Jazz Jamboree ’61
w Warszawie. Jerzy Derfel wspotpracowat ze stynnym gdan-
skim Teatrzykiem Rak ,,Co To” (etiudy z tej studenckiej sce-
ny byly wykorzystane m.in. w filmie Janusza Morgenster-
na Do widzenia, do jutra...). Wspolpracowal réwniez z war-
szawskim STS-em oraz ze studentami Ludwika Sempolinskie-
go. Po ukonczeniu studiéw dziatal gléwnie jako kompozytor
i akompaniator, zwlaszcza z Wojciechem Mlynarskim, ale tez
z Ewg Daltkowska, Haling Kunicka, Alicja Majewska, Jerzym
Potomskim, Danutg Rinn czy Ireng Santor. Napisat ponad
200 piosenek do tekstéw wielu autoréw, m.in. Ireneusza Ire-
dynskiego, Jonasza Kofty, Wojciecha Mlynarskiego, Agniesz-
ki Osieckiej, Jeremiego Przybory. Tworzyl takze dla potrzeb
teatru, filmu, telewizji. Z jego dorobku kompozytora muzy-
ki filmowej nalezy wymieni¢ takie tytuly, jak Droga Sylwe-
stra Checinskiego, Wielki podryw Jerzego Kotodziejczyka
i Jerzego Trojana, Co mi zrobisz, jak mnie zlapiesz i Mis Sta-
nistawa Barei, Tajemnica starego ogrodu Juliana Dziedziny,
Adopcja Grzegorza Warchola, 5 dni z zycia emeryta Edwar-
da Dziewonskiego czy Kocham Klare Macieja Wojtyszki. Na-
pisal réwniez muzyke do kilku filméw i seriali animowanych
w rezyserii Romana Huszczo. Jerzy Derfel za swoja tworczo$¢
artystyczng zostal odznaczony Krzyzem Oficerskim Orderu
Odrodzenia Polski oraz Srebrnym Medalem ,,Zastuzony Kul-
turze — Gloria Artis”.

3 listopada zmart Jerzy Derfel (84 1.), pianista, kom-

listopada zmart Gerard Lebik (45 1.), artysta dZwieko-

wy, improwizator, kompozytor, muzyk, wybitny sak-

sofonista. Byl absolwentem Akademii Muzycznej we
Wroclawiu, jednym z zalozycieli festiwalu Sanatorium Dzwie-
ku w Sokotowsku i przez wiele lat jego dyrektorem artystycz-
nym. Byl twérca eksperymentalnym i intermedialnym, ktéry
wspOlpracowal z takimi artystami, jak Paul Lovens, Keith Ro-
we, Phil Minton, Peter Rehberg, Jérome Noetinger oraz czo-
téwka polskiej sceny improwizowanej. Skomponowat muzy-
ke do takich filméw, jak Droga do raju Gerwazego Reguly,
Hustawka Tomasza Lewkowicza i Droga Marty Plucinskie;j.

dukcji. Prace na planie filmowym rozpoczat od wspot-

pracy produkcyjnej przy fabule telewizyjnej Romans
prowincjonalny Krzysztofa Wierzbianskiego czy serialu 07
zgtos si¢ Krzysztofa Szmagiera. Organizowal produkcje Pa-
ciorkow jednego rozarica Kazimierza Kutza. Wspdtpracowat
tez przy Rodzinie Lesniewskich Janusza Leskiego, Biatym ma-
zurze Wandy Jakubowskiej, Epizodzie Tadeusza Junaka. Kie-
rowal planem Czerwonych wezy Wojciecha Fiwka. Jako II kie-
rownik produkcji pracowat za$ na planach Klejnotu wolnego
sumienia Grzegorza Krolikiewicza oraz Przygrywki Leskiego.

9 listopada zmarl Adam Pawlik (75 1.), I kierownik pro-

listopada zmart Stanistaw Sparazynski (94 1.), aktor
2 4teatralny, filmowy i telewizyjny. W 1957 zdal egza-

min eksternistyczny dla aktoréw dramatu. Wystepo-
wal w Teatrach: Estrady w Poznaniu (1954-55), im. Aleksan-
dra Fredry w Gnieznie (1955-59), Polskim w Poznaniu (1959-
64), im. Wilama Horzycy w Toruniu (1965-69), im. Stefana
Jaracza w Lodzi (1969-76), Narodowym (1976-77; 1985-91)
i Ateneum w Warszawie (1978-80) oraz im. Jana Kochanow-
skiego w Radomiu (1980-85). Stosunkowo czesto mozna go
byto oglada¢ na matym i duzym ekranie, w serialach i spek-
taklach telewizyjnych, ale réwniez w produkcjach kinowych.
Z jego filmografii trzeba wymieni¢ takie tytuly, jak Palec Bo-
Zy Antoniego Krauzego, Mazepa Gustawa Holoubka, Polskie
drogi Janusza Morgensterna, 07 zgtos si¢ Krzysztofa Szmagie-
ra, Doktor Murek Witolda Lesiewicza, Zamach stanu Ryszar-
da Filipskiego, Najdtuzsza wojna nowoczesnej Europy Stefa-
na Sztwiertni, Katastrofa w Gibraltarze Bohdana Poreby, Mo-
drzejewska Jana Lomnickiego, Deja vu Juliusza Machulskie-
go, Pogranicze w ogniu Andrzeja Konica, Przeprowadzki Lesz-
ka Wosiewicza, Pogoda na jutro Jerzego Stuhra czy Hiszpan-
ka Lukasza Barczyka.

listopada zmart Jerzy Durowicz (93 L), operator
2 6 dzwiegku. Studia rozpoczat na Wydziale Rezyserii

Dzwieku Panstwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej
w Poznaniu, a zakonczyl je w Warszawie. Nastepnie zwigzat
sie z Wytwornig Filmowa ,,Czoléwka’, w ktérej jako opera-
tor dzwigku przepracowal cale swoje zawodowe zycie. Zade-
biutowatl na planie krotkiej fabuly telewizyjnej Podrézni jak
inni Wojciecha Marczewskiego (realizujac dzwiek wspolnie
z Anng Grabowska), a jako samodzielny operator dzwieku
przy produkcji Trenu Mariana Ussorowskiego, poetyckiej im-
presji pacyfistycznej, zainspirowanej ,,Guernicg” Pabla Picas-
sa oraz utworem Krzysztofa Pendereckiego ,,Tren — Ofiarom
Hiroszimy”. W bogatym dorobku Jerzego Durowicza znaj-
dziemy kilkadziesiat filméw dokumentalnych, w tym wie-
le nagradzanych, m.in. Doktoranta Edwarda Skdérzewskie-
g0, Zotnierskie dni Janusza Chodnikiewicza, a takze Szefa
Grzegorza Krolikiewicza, Dziewigtkg pojechaé w Aleje.... Sko-
rzewskiego, Nie mieczem, lecz piorem Ussorowskiego, Krok
od przepasci Macieja Sieniskiego, Obywatela Bolestawa Pa-
wicy czy Ateny wolyfiskie Kazimierza Sheybala. Jerzy Duro-
wicz byl wieloletnim cztonkiem Stowarzyszenia Filmowcow
Polskich.

listopada zmarta Agnieszka Maciag (56 1.), model-
2 7ka, prezenterka telewizyjna, dziennikarka, pisarka

i okazjonalnie aktorka. Byla absolwentka Panistwowe-
go Liceum Sztuk Plastycznych w Supraslu. Studiowata dzienni-
karstwo na UW oraz psychologie i kulturoznawstwo na SWPS
w Warszawie. Prowadzita programy telewizyjne, zagrala w wie-
lu teledyskach do piosenek grupy De Mono, wystapita réwniez
w filmie Czas surferéw Jacka Gasiorowskiego oraz w serialu Nia-
nia Jerzego Bogajewicza i telenoweli Na dobre i na zle. Byla tak-
ze autorka wielu ksigzek dotyczacych zdrowego trybu zycia, roz-
woju duchowego i zagadnien psychologicznych.

listopada zginal tragicznie Nikodem Marecki
2 7 (111), aktor dziecigcy. Utalentowany chlopiec

zagral w wielu produkcjach filmowych i seria-
lowych. Wystapil m.in. w filmie Zofza w rezyserii Toma-
sza Koneckiego, grajac syna gléwnych bohateréw kreowa-
nych przez Malgorzate Kozuchowskg i Artura Zmijewskie-
go. Pojawil sie tez w istotnej roli brata gtéwnej bohater-
ki Bronki (Sandra Drzymalska) w Bialej odwadze Marci-
na Koszalki. Ponadto gral w wielu docenianych przez pu-
bliczno$¢ serialach, takich jak Zakochani po uszy, Erynie,
Papiery na szczescie, Krakowskie potwory, Szpital sw. Anny.

listopada zmarta Beata Redo-Dobber (63 1.),
2 7 aktorka, choreografka, scenografka teatralna,

rezyserka teatréw muzycznych i operowych,
pedagog. Byta absolwentka Wydzialu Aktorskiego kra-
kowskiej PWST. W latach 1985-96 wystepowata w Sta-
rym Teatrze w Krakowie, a w latach 1995-96 oraz 1999-
2010 pracowala jako asystent rezysera w warszawskim
Teatrze Wielkim — Operze Narodowej. Wspolpracowa-
fa takze - jako rezyser, scenograf, kostiumograf i autor-
ka ruchu scenicznego - z teatrami muzycznymi Bialego-
stoku, Lodzi, Warszawy i Wroctawia. Byla réwniez nie-
zwykle ceniong przez kadre akademicka oraz bardzo lu-
biang przez studentéw wykladowczynig Katedry Woka-
listyki Akademii Muzycznej w Lodzi. Jako aktorka gtéw-
nie realizowala sie na scenie, ale wystapita tez w spekta-
klu Teatru Telewizji Od széstej do széstej w rezyserii Ire-
ny Wollen oraz w polsko-brytyjskim filmie kinowym Cie-
nie Jerzego Kaszubowskiego.

listopadzie zmarl Zbigniew Szczapinski
W (82 1), aktor teatralny, filmowy i telewizyj-

ny. Byt absolwentem Wydziatu Aktorskiego
tédzkiej PWSTIE. Wystepowal w Teatrach: im. Wojciecha
Bogustawskiego w Kaliszu (1966-68), im. Juliusza Osterwy
w Lublinie (1968-70), Baltyckim Teatrze Dramatycznym
w Koszalinie (1970-72), Dramatycznym w Szczeci-
nie (1973-75) Polskim w Poznaniu (1975-78), im. Wila-
ma Horzycy w Toruniu (1978-82). Najdluzej, bo przez
okres od 1982 do 2009, byt aktorem Teatru Powszechnego
w Lodzi. Od czasu do czasu pojawial si¢ réwniez
na malym i duzym ekranie, w spektaklach Teatru Telewi-
zji, serialach oraz produkcjach kinowych. Z jego filmografii
warto wymieni¢ takie tytuly, jak Niebieskie jak Morze Czar-
ne Jerzego Ziarnika, Ztoty pocigg Bohdana Poreby, King-
sajz Juliusza Machulskiego, Psy 2. Ostatnia krew i Demony
wojny wedtug Goi Wladystawa Pasikowskiego, Ksie-
ga wielkich zyczen i Listy milosne Stawomira Krynskiego
czy Tygrysy Europy Jerzego Gruzy. Zbigniew Szczapinski
zdobyt kilka nagrod za kreacje teatralne, za swojg tworczo$é
zostal tez uhonorowany Nagroda Wojewody Lddzkiego.

Oprac. JULIA MICHALOWSKA

9. EDYCJA SFPitch

uz po raz 9., tym razem

jesienng pora, scenarzysci
i scenarzystki spotkali si¢ z pro-
ducentami filmowymi podczas
SFPitch - wydarzenia, ktore na
state wpisalo sie w kalendarz
branzy audiowizualnej. Na
scenie w warszawskim kinie
Kultura zaprezentowano 22
projekty filmowe i serialowe —
zaréwno fabularne, jak i doku-
mentalne - wybrane spo$réd
licznych zgtoszen. Wsrdd nich
znalazly sie historie osobiste,
spoleczne, gatunkowe i poetyc-
kie, pokazujace réznorodnos¢
wspolczesnego polskiego sce-
nariopisarstwa oraz potencjat
miedzynarodowych koproduk-
cji. W czedci miedzynarodo-
wej zaprezentowali sie tworcy
z Czech, Wegier i Serbii. Orga-
nizatorami wydarzenia byli
tradycyjnie Maciej Wiktor
z Kola Rezyseréw oraz Kamil
Chomiuk z Kota Scenarzystow
Stowarzyszenia Filmowcow
Polskich. Osoby zaintereso-
wane udziatem w jubileuszo-
wej, 10. edycji SFPitch - ktora
odbedzie sie w kwietniu 2026
roku - lub szukajace kontak-
tow do tworcow, proszone sg
o0 przestanie wiadomosci na
adres: pitch@sfp.org.pl.

KINO
DOKUMENTALNE
- NASZA MILOSC!
AZ 20 TYTULOW
WRACA NA
EKRANY KINOWE

roczystym otwarciem

w warszawskim kinie Ilu-
zjon rozpoczela sie akcja Pol-
skiego Instytutu Sztuki Filmo-
wej oraz Festiwalu Filmowego
Millennium Docs Against Gra-
vity ,Kino dokumentalne -
nasza mito$¢!”. W planie jest
ponad 100 pokazéw w kinach
w calym kraju, ktore potrwaja
do konca stycznia 2026 roku.
Na duzy ekran powraca 20 naj-
lepszych filméw wspéifinan-
sowanych przez PISF w ciggu

ostatnich dwéch dekad. Pro-
jekeje (oraz spotkania z rezy-
serami i rezyserkami) ruszyly
21 listopada. Podczas uroczy-
stego otwarcia zaprezentowano
Pianoforte (2023) Jakuba Pigtka,
a po seansie odbys! sie koncert
jednego z bohateréw filmu -
Marcina Wieczorka. W war-
szawskiej Kinotece oraz kinie
Paradox w Krakowie odbeds sie
z kolei pokazy nominowanego
do Oscara Krdlika po berlitisku
(2009) Bartosza Konopki. To
przewrotna opowie$¢ o dzikich
krolikach, ktére przez dekady
zyly w pasie ziemi niczyjej
pomig¢dzy Murem Berlinskim.
Metaforyczna historia o zwie-
rzetach pokazuje tak naprawde
losy podzielonej Europy;, obna-
zajac absurdy zycia w komuni-
stycznym kraju. Film balkonowy
(2021) Pawta Lozinskiego, czyli
pelen czutoéci portret wspétczes-
nych Polakéw uchwycony z bal-
konu rezysera na Saskiej Kepie,
pojawi sie we Wroctawiu oraz
Lodzi. W programie znalazly
si¢ ponadto jeszcze nastepujace
tytuty: 21 x Nowy Jork (2016)
Piotra Stasika, Argentyriska lek-
cja (2011) Wojciecha Staronia,
Beksiriscy. Album wideofoniczny
(2017) Marcina Borchardta,
Jak to sig robi (2006) Marcela
Lozinskiego, Komunia (2016)
Anny Zameckiej, Ksigze i dybuk
(2017) Elwiry Niewiery i Pio-
tra Rosolowskiego, Lombard
(2022) Lukasza Kowalskiego,
Nadejdg lepsze czasy (2015)
Hanny Polak, Over the Limit
(2017) Marty Prus, Pociggi
(2024) Macieja Drygasa, Po-lin.
Okruch pamieci (2008) Jolanty
Dylewskiej, Rok z zycia kraju
(2024) Tomasza Wolskiego,
Skgd dokgd (2023) Macka
Hameli, Symfonia Fabryki Ursus
(2018) Jasminy Wojcik, Uwi-
ktani (2012) Lidii Dudy, Wanda
Rutkiewicz. Ostatnia wyprawa
(2024) Elizy Kubarskiej oraz
Wiatr. Thriller dokumentalny
(2019) Michata Bielawskiego.
Opisy wszystkich 20 filméw
oraz mapa kin bioracych udziat
w akeji sg dostepne na stronie
20lat.pisf.pl. Akcji towarzyszy
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Fot. Leszek Zych/Polityka (x3)

Emi Buchwald

VARIA

takze konkurs, ktéry zacheca
do udzialu w seansach. Przed
kazdym z filméw oraz po jego
zakonczeniu na ekranie pojawi
si¢ kod QR, ktéry przenie-
sie publicznos¢ do specjal-
nego formularza. Kazda osoba,
ktéra odpowie, za co kocha
kino dokumentalne, ma szanse
na wygranie cennych nagrod:
I miejsce to mozliwo$¢ spedze-
nia 3 nocy (7-10 maja 2026)
dla 2 0sé6b w Warszawie w 5*
hotelu, akredytacje na MDAG
i zaproszenia na gale otwarcia
festiwalu. Za zajecie I miejsca
nagroda sa 2 noce (8-10 maja
2026) dla 2 oséb w Warsza-
wie w 5* hotelu i akredyta-
cje na MDAG. Za$ zdobywca
lub zdobywczyni III miejsca
moze liczy¢ na 2 akredytacje na
MDAG 2026. Konkurs zosta-
nie rozstrzygniety w polowie
lutego, a jego regulamin jest

dostepny na stronie festiwalu
MDAG. Kino jest dostepne dla
wszystkich! Wybrane pokazy
w ramach akgji beda dostepne
dzigki wspélpracy z Funda-
cja Kino Dostepne. W apli-
kacji Kino Dostepne mozna
znalez¢ audiodeskrypcje do
czesci filméw pokazywanych
w ramach akgji.

eniona rezyserka teatralna

Monika Strzepka - debiutu-
jaca w Studiu Munka SFP petno-
metrazowym filmem Zaprawde
Hitler umart — znalazla sie
w gronie 10 rezyseréw i rezy-
serek nominowanych w 9. edy-

cji Nagrody im. Krzysztofa
Krauze przyznawanej przez
Gildie Rezyseréw Polskich.
Nagroda ta jest docenieniem
rezysera za film, ktéry miat
swoja premiere kinowa, tele-
wizyjng, festiwalowa lub strea-
mingowa od poprzedniej edycji
Nagrody. Nie ma ona ograni-
czen gatunkowych ani metra-
zowych. Pod uwage brane sg
filmy fabularne, dokumentalne,
animowane, petno- i krétko-
metrazowe. Nominowanych
wybierajg wszyscy czlonkowie
Gildii Rezyserow, a wskazujac
konkretne nazwiska i tytuty, szu-
kaja wartosci, ktére odnajdywali
w filmach patrona nagrody,
czyli nonkonformizmu, wrazli-
wosci spolecznej oraz kunsztu
artystycznego. Wérod tego-
rocznych nominowanych zna-
lazto sie troje tworcow filméw
dokumentalnych i siedmioro

NOMINOWANI DO PASZPORTOW ,,POLITYKI” W KATEGORII FILM

tworcow filmoéw fabularnych.
Az potowa nominowanych to
debiutanci. Na li$cie nominowa-
nych, oprécz Moniki Strzepki,
znalezli sie: Korek Bojanowski
(Utrata réwnowagi), Maciej
Drygas (Pociggi), Agnieszka
Holland (Franz Kafka), Magnus
von Horn (Dziewczyna z iglg),
Natalia Koniarz (Silver), Eliza
Kubarska (Wanda Rutkiewicz.
Ostatnia wyprawa), Justyna
Luczaj (Koniski ogon), Woj-
ciech Smarzowski (Dom dobry)
i Mara Tamkovich (Pod szarym
niebem). Uroczyste wrecze-
nie Nagrody Gildii Rezyseréw
zaplanowano na 21 grudnia.

JUBILEUSZOWA,
20. AFRYKAMERA

dniach 21-26 listopada
warszawska publicz-

no$¢ po raz kolejny miata oka-
zje zanurzy¢ sie w bogactwie
iréznorodnosci kina afrykan-
skiego. AfryKamera, pierwszy

i najwiekszy w Europie Srodko-
wo-Wschodniej festiwal poswie-
cony filmom z Afryki i jej dia-
spory, obchodzit tym razem

swoje 20-lecie. Jubileuszowa
edycja stanowila wyjatkowa
podréz przez dwie dekady opo-
wiadania o kulturze, historii

i wspdlczesnosci Afryki. Moty-
wem przewodnim tegorocznej
edycji bylo stowo SANKOFA
- nawigzujace do tradycyjnej

gloszono pierwsze nominacje do 33. edycji Paszportow

»Polityki”. W kategorii filmowej wéréd nominowanych
znalezli si¢ Kordian Kadziela, autor pelnometrazowego debiutu
LARP. Mitos¢, trolle i inne questy (laureat Nagrody ,,Perspek-
tywa’, o ktérym piszemy na str. 14), Eryk Kulm, znakomity
odtworca tytutowej roli w filmie Chopin, Chopin! Michata
Kwiecinskiego (bohater naszej pazdziernikowej okladki)
oraz Emi Buchwald - rezyserka debiutu powstatego w Stu-
diu Munka SFP - Nie ma duchéw w mieszkaniu na Dobrej
(i bohaterka naszego wywiadu numeru na str. 22-29). Kapitula

Kordian Kadziela

Paszportéw podkreslila, ze twérczo$¢ Emi Buchwald ,wyr6z-
nia si¢ poetycka forma zestawiong z prozg zycia, subtelnym
humorem i umiejetnoscia rozbrajania dramatycznych sytu-
acji. Jej debiut pelnometrazowy koncentruje si¢ na bliskosci,
czulosci i realistycznej, niemal dokumentalnej obserwacji
relacji rodzinnych, otwartych na metafizyczng wrazliwo$¢”.
Film opowiada historie czworki rodzenstwa, ktorych tacza
toksyczne wiezi, uzaleznienie, stany lekowe i potrzeba zna-
lezienia bezpiecznego miejsca. Paszporty ,,Polityki” zostang
wreczone 11 stycznia 2026 roku.

Eryk Kulm

SLAWOMIR IDZIAK W KINIE KULTURA

P od koniec pazdziernika odby! si¢ kolejny wieczér z zainicjo-
wanego przez Grzegorza Kedzierskiego (cztonka Zarzadu
Kota Operatoréw Obrazu SFP) cyklu ,,Filmowe obrazy”, czyli
przegladu po$wieconego najwybitniejszym autorom zdjec fil-
mowych, organizowanego przez Stowarzyszenie Filmowcow
Polskich w kinie Kultura. Bohaterem jesiennego spotkania
byl Stawomir Idziak. W rozmowie z Grazyng Torbicka arty-
sta mowit o swoich mistrzach, o pracy z Krzysztofem Kie-
$Slowskim i Ridleyem Scottem, o barwach, ktére staly sie jego
znakiem rozpoznawczym, oraz o tym, jak sztuczna inteligen-
cja zmienia zawdd operatora. ,Operatorzy dzi$ robig pdtpro-
dukt. Sztuczna inteligencja za chwile bedzie malowata obrazy
za nas. To fascynujace i przerazajace jednocze$nie” - mowit
Idziak podczas spotkania w Kulturze. Zwrdcil réwniez uwagg,
ze wspdlczesne kino cyfrowe utracito cos, co dla niego bylo
istota zawodu: ,W moim czasie nie widzieliémy od razu tego,
co robimy. To budowato wrazliwos¢. Dzi§ operator fotogra-
fuje i gapi si¢ w ekran. To zabija wyobrazni¢” Dodat jednak
z dystansem: ,,Nie ma co si¢ obraza¢ na rzeczywisto$¢. Tak
jest i tego nie zmienimy”. Wspominat ponadto swoje arty-
styczne poczatki, méwiac: ,,Pochodze z rodziny fotografow.
Wszystkie wychowawcze rozmowy odbywaly si¢ w ciemni
fotograficznej”. Opowiadal, ze decyzja o studiowaniu w 16dz-
kiej Szkole Filmowej byla dla niego ,,organiczna, naturalna’,
cho¢ mlody student z Katowic czul sie na poczatku ,,nieco
wystraszony warszawska elitg filmowg” To wlasnie w szkole
- jak podkreslal - operatorzy zyskali pozycje wspoltworcow
filmow, ,,drugich po rezyserze”, co uksztattowato polska trady-
cje operatorska i w konsekwencji doprowadzito do powstania
testiwalu Camerimage. Wspominajac studencka wspotprace
z Grzegorzem Krolikiewiczem, Idziak méwit z ironig: ,,To byla
cigzka wspodlpraca, ale musze odda¢ mu jedno - zmuszat do
przefamywania konwencji. Dzigki niemu zyskatem przestrzen
do eksperymentowania”. Idziak wrocit tez wspomnieniami do
swojej wspdlpracy z Krzysztofem Kieslowskim i momentu,
ktory - jak sam przyznal - ,,zmienil wszystko”. ,,Nie chcialem
robic¢ Krotkiego filmu o zabijaniu. To byta okropna historia.
Ale nie moglem odmdéwi¢ Kielowskiemu, wiec powiedzialem,
ze zrobig to, jesli pozwoli mi zrobi¢ film w kolorze zielonym
iz moimi filtrami przejsciowymi” - opowiadal. Kiedy Grazyna
Torbicka zapytala o prace przy Helikopterze w ogniu, Idziak
odpowiedziat: ,Mnie sie ten film kojarzy gléwnie ze smrodem.
Krecilismy w nieskanalizowanej czesci Rabatu. Jak helikoptery
wznosily sie w powietrze, kurz mieszany z gownem wisial nad
planem” Mimo trudnych warunkéw zdjecia przyniosty mu
nominacje do Oscara i uznanie Ridleya Scotta. - ,W amery-
kanskim kinie noc jest niebieska. Ja uzytem znowu zielonego
- to podkreslito autentycznoé¢ scen. Ridley to kupit od razu”
Na zakoniczenie spotkania Idziak zdradzit kulisy pracy nad
Trzema kolorami. Niebieskim: ,Ten film miat zupelnie inny sce-
nariusz. Poczatkowo byt dramatem psychologicznym, nawet
detektywistycznym. Kieslowski w trakcie montazu zmienit go

w film muzyczny, wrecz operowy”. Podkreslil, ze wspolpraca
z rezyserem byla dla niego szkola pokory i tworczej wolnosci:
»Kieslowski byt geniuszem montazu. Montowal po 12 godzi-
nach zdje¢, po nocach. To go zabito - ta pracowitos¢. Ale
dzigki temu odkrywal dusze filmu”. Idziak opowiadal takze
o Plenerach Film Spring Open - warsztatach, ktére stworzyt
z mysla o mtodych tworcach. ,,To nie jest festiwal ogladania fil-
méw, tylko robienia filméw. Dajemy mtodym sprzet za miliony
i przestrzen do eksperymentu. Edukacja przestata mie¢ sens
w dawnym rozumieniu - dzi$ uczymy si¢ caly czas”. Spotkanie
ze Stawomirem Idziakiem zakonczylo si¢ dtugimi brawami.
Przed projekeja filmu Trzy kolory. Niebieski widzowie mogli
zobaczy¢ jeszcze dwie wezesne etiudy bohatera wieczoru: Wyj-
scie (1965) oraz Kazdemu to, czego mu wcale nie trzeba (1966).
CyKkl ,,Filmowe obrazy’, zainicjowany przez Grzegorza Kedzier-
skiego, poswigcony jest najwybitniejszym autorom zdje¢ fil-
mowych. Bohaterami poprzednich edycji byli m.in. Zygmunt
Samosiuk, Piotr Sobocinski, Edward Klosinski, Witold Ada-
mek i Arkadiusz Tomiak.
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Fot. Pawet Wodzyriski East News/SFP



Fot. Wydawnictwo Univeritas

Rys. Zbigniew Stanistawski

VARIA

BOX OFFICE

akltadem wydawnictwa Universitas ukazata sie ksiazka

»Nic mnie juz tu nie trzyma’, po§wiecona okolicznosciom
emigracji z Polski w 1969 roku wybitnego rezysera Aleksandra
Forda - jednego z najwazniejszych tworcow w historii rodzi-
mego kina, autora m.in. rekordowo popularnych Krzyzakéw
(1960). Pod nieco ironicznym tytutem kryje sie wnikliwe opra-
cowanie wydarzen, ktére doprowadzity do wyjazdu twércy,
osadzone w szerokim kontekscie przemian i napie¢ zwigzanych
z Marcem ’68 w polskiej kinematografii. Autorzy ksigzki — Karol
Szymaniski i Grzegorz Piotrowski - filmoznawcy z Instytutu
Badan nad Kulturg Uniwersytetu Gdanskiego, oparli swoja
monografie na rozlegtych kwerendach archiwalnych prowa-
dzonych w Polsce i za granicg. Dzieki nim udato si¢ odnalez¢
m.in. unikatowa korespondencj¢ Aleksandra Forda z Rachelg
Auerbach, dokumentujacg przede wszystkim pierwszy rok
zycia rezysera na emigracji, jak rowniez nieznany wczeéniej
scenariusz do planowanego przez Forda miedzynarodowego
filmu o Januszu Korczaku, zatytulowanego Korczak and his
children. Publikacja inauguruje serie naukowych monografii
,Obrachunki Fordowskie”, przygotowywang przez autoréw
na lata 2025-2028. W kolejnych tomach ukazg sie: krytyczna
edycja korespondencji Forda i Auerbach oraz biografia Olgi
Minskiej-Fordowej, pierwszej zony rezysera. Ksigzka powstala
dzieki wsparciu finansowemu PISE. Tak recenzuje publikacje
prof. Dariusz Stola: ,,Solidna, ciekawa i intrygujaca prezentacja
historii Aleksandra Forda - jednej z wazniejszych, a pod pew-
nymi wzgledami najwazniejszej postaci w dziejach powojennej
polskiej kinematografii. Jest to jednoczesnie biografia pretek-
stowa, albowiem za pomocg zyciorysu Forda przedstawia szer-
sze aspekty historii kinematografii w PRL-u oraz »kampanii
antysyjonistycznej« z lat 1967-1968, a poprzez to - polityczne
i spoteczne mechanizmy dziatania rezimu komunistycznego
w Polsce. Praca w znaczacym stopniu rozszerza naszg wiedze

o0 nim, a takze o korzeniach i przebiegu marcowej nagonki,
w wyniku ktorej Ford zmuszony byt wyjechac z Polski, jak tez
0 jego zyciu na wygnaniu, zakonczonym tragicznie kilka lat
pOzniej. Ksigzka, napisana w zywy i wciagajacy sposob, nie
stroni od ocen, ale rzeczowo je uzasadnia”

madrosci ludu Akan i zache-
cajace do powrotu do prze-
sztosci, aby lepiej zrozumieé
terazniejszos¢ i budowac przy-

szfos¢. W duchu tego przestania
program AfryKamery potgczyt
klasyczne dziefa afrykanskiej
kinematografii z najnowszymi

produkcjami podejmujgcymi
tematy tozsamosci, praw kobiet,
pamieci kolonialnej oraz prze-
mian spofecznych i §rodowi-
skowych. Festiwal otworzyt
eksperymentalny projekt mul-
timedialny ,,BLKNWS: Terms
& Conditions” (USA/Ghana,
2025) autorstwa Kahlila Jose-
pha. Byta to przejmujaca reflek-
sja nad pamiecig i wspolczes-
nym dos$wiadczeniem czarnej
spolecznosci, ztozona z archi-
waliéw, muzyki, wizualiow
i mediéw spotecznosciowych.
W programie festiwalu znalazto
sie ponadto 40 tytutéw, m.in.
dramat In the Shadow of My
Father (Nigeria/Wielka Bry-
tania/Irlandia, 2025), doku-
ment Seeds (USA, 2025) oraz
inspirujacy film How to Build

a Library (Kenia/USA, 2025).
Publicznos¢ zobaczyla réwniez
starannie odrestaurowane kla-
syki: Camera dAfrique: 20 Years
of African Cinema (1983) oraz
Woman with a Knife (1969).
Pokazy odbywaly sie w Pan-
stwowym Muzeum Etnograficz-
nym, kinach Atlantic i Amondo,
a rownolegle cze$¢ programu
byla dostepna online na plat-
formie Mojeekino.pl. W kolej-
nych miesigcach AfryKamera
odwiedzi takze Krakdéw, Wro-
ctaw, £8dzZ, Szczecin, Lublin,
Rzeszow, Gorzow Wielkopol-
ski i Konin.

Oprac. JULIA
ICHALOWSKA

(PRAWIE) CISZA
PRZED BURZA

Sytuacja bardzo mita dla oka. Czolowke

box officeu w naszym kraju w pazdzierniku
zdominowaty produkcje rodzime. Czy rodacy
wrdcili do kin na polskie filmy?

récili, ale wybieraja ostroz-

nie i zdecydowanie nie lu-

big ryzykowaé. Dowodem

na to sukces trzeciej czesci
Tesciow, komedii znakomicie si¢ rozwi-
jajacej z odcinka na odcinek. Tesciowie 3
w pazdzierniku zainteresowali 440 tys. wi-
dzéw, a od premiery we wrze$niu film zo-
baczyto blisko 1,5 mln 0séb, co plasowato
ten tytul w czoléwce tegorocznych prze-
bojéw kinowych. Grany o 10 dni krdcej
w pazdzierniku bardzo oczekiwany przez
wiele 0s6b Chopin, Chopin! w rezyserii
Michata Kwiecinskiego przyciagnat przed
duze ekrany 389 tys. kinomanéw. To réw-
niez bardzo dobre osiagniecie, cho¢ zapew-
ne spodziewano sie lepszego wyniku, bo
budzet siegajacy 70 mln ztotych, niestety,
z naszych kin sie nie zwrdci. Pod koniec
listopada opowies¢ o Chopinie zgromadzi-
ta w sumie okoto 450 tys. widzow i wcigz
utrzymywala si¢ na ekranach, ale p6t mi-
liona sprzedanych biletow to beda maksy-
malne mozliwosci tej produkeji.

Kolejny polski film na liscie przebojow
pazdziernika to postugujacy si¢ dokumen-
talnym zapisem Friz & Wersow. Mitos¢
w czasach online - kolejne spotkanie z ludz-
mi, ktérzy sukces osiggneli w internecie,
a w kinach $wietnie sprzedali 100 dni do
matury. W my$l zasady ,kuj zelazo, po-
ki gorgce” zrealizowano kolejng opowies¢
z popularnymi youtuberami. Efekt moze
nie jest tak spektakularny, jak przy fabule
z maturg w tle, ale mito$¢ Friza i Wersow
$ledzito 262 tys. widzéw, a skoro chodzi tu
o pieniadze, to przyniosto to 6,6 mln zlto-
tych wplywow.

Czwarte miejsce takze przypadto pol-
skiej produkcji - komedii Seks dla opor-
nych, w gwiazdorskiej obsadzie i w stylu
podobnych produkeji, ktore czgsto gosz-
cza w naszych kinach, cho¢ najlepszy ich
czas — zdaje si¢ — juz przeminat. Film trafit

na ekrany w polowie pazdziernika i zoba-
czylo go 223 tys. widzow i niewiele wiecej
w calym okresie dystrybucji.

Inne polskie propozycje w Top 20 kra-
jowego box office’u w pazdzierniku to: Za-
mach na papieza - solidne 164 tys. widzow,
ale finalnie czujemy niedosyt, bo wynik du-
etu Pasikowski-Linda to ostatecznie 300
tys. sprzedanych biletow; Franz Kafka -
polski kandydat do Oscara, odwazny i ory-
ginalny film Agnieszki Holland przyciagnat
66 tys. 0s6b (i na koniec listopada nie prze-
kroczyt jeszcze granicy 100 tys.); Skrzat.
Nowy poczgtek - familijna produkcja, na
ktéra wybrato sie w pazdzierniku 80 tys.
widzéw, ale liczono na wiecej; LARP. Mi-
fos¢, trolle i inne questy z trudnym tytutem

i osiggnieciem siegajacym 47,8 tys. sprze-
danych biletéw. W rezultacie 10 najpopu-
larniejszych polskich filmow w pazdzier-
niku obejrzato 1,68 mln widzéw, a obrazy
z catego Top 20 przyciagnely 2,6 mln oséb.
Nasze kino jest ogladane! Cho¢ chcialoby
sie, aby widownia byla jeszcze wieksza.
W listopadzie zadebiutuje Dom dobry Sma-
rzowskiego, a ponura opowies¢ poprawi
nastroje wlascicielom kin.

Polski box office nie tylko rodzimy-
mi filmami stoi. Najwyzej sklasyfikowana
produkcja zagraniczna to gtosna Jedna bi-
twa po drugiej w rezyserii Paula Thomasa
Andersona, z Leonardo DiCaprio w roli

glownej. Przez caly pazdziernik tytul ten
zobaczylo 153 tys. kinomandw, a od pre-
miery i na koniec listopada byto to 238
tys.(5. miejsce). To nie jest oszalamiajacy
wynik dla obrazu, ktéry wkrotce bedzie
walczyt o Oscary. Wiecej réwniez oczeki-
wano od filmu Tron: Ares, ktory obejrzalo
jedynie 110 tys. widzéw. Swoja obecno$é
w kinach zaznaczyly tez liczne propozy-
cje familijne, ktorych w Top 20 jest az
sze$¢, a najwyzej sklasyfikowany zostal
Super Charlie z liczbg 107 tys. sprzeda-
nych biletéw. Wyzej bylby Koci Domek
Gabi: Film, ale dystrybutor nie przekazat
oficjalnego wyniku.

KRrzZYSZTOF SPOR
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Fot. Adrian Chmielewski/Next Film



BOX OFFICE PAZDZIERNIK 2025

TKIE FILMY WZESTAWIENIU BRAKUJE WYNIKOW FILMGW DYSTRYBUOWANYCH PRZEZ UIP

FILMY POLSKIE

1879086 | 2620

LP. | TYTULPOLSKI TYTUL ORYGINALNY | DYSTRYBUTOR | KRAJ WPLYWY WIDZOWIE | WPEYWY WIDZOWIE EKRANY | DATA
0D PREMIERY | OD PREMIERY PREMIERY
1 TESCIOWIE3 TESCIOWIE3 NEXT FILM POLSKA 11498892 440629 34551576 1468601 515 12.09.2025
2 CHOPIN, CHOPIN! CHOPIN, CHOPIN! VP POLSKA 8421633 389088 8421633 389088 335 10.10.2025
FRIZ & WERSOW. MILOSC FRIZ & WERSOW. MILOSC W
3 W CZASACH ONLINE CZASACH ONLINE NEXT FILM POLSKA 6622102 262327 6622102 262327 210 03.10.2025
4 SEKS DLA OPORNYCH SEKS DLA OPORNYCH KINO SWIAT POLSKA 5530100 223904 5530100 223904 285 17.10.2025
5 JEDNA BITWA PO DRUGIEJ 2,2‘;.?:;;& ShE WARNER USA 4005824 163667 5875350 227306 221 26.09.2025
6 ZAMACH NA PAPIEZA ZAMACH NA PAPIEZA KINO SWIAT POLSKA 3933793 164434 6897 664 288474 421 26.09.2025
7 TRON: ARES TRON: ARES DISNEY gsc(m’;‘:DA/NOWA 3165315 115118 3165315 115118 242 10.10.2025
8 SUPER CHARLIE SUPER CHARLIE BESTFILM SZWECJA/DANIA 2332529 107381 2821113 138724 265 03.10.2025
WLK. BRYTANIA/NIEMCY/
9 KOSZMAREK STITCH HEAD MONOLITH LUKSEMBURG/FRANCJA 2245849 97179 2245849 97179 229 17.10.2025
OBECNOSC 4: OSTATNIE THE CONJURING: LAST WLK. BRYTANIA/USA/
10 NAMASZCZENIE RITES WARNER KANADA 2173238 84279 23138871 917164 337 05.09.2025
49929275 2038006
11 SUPERPIESIKOT £OTR CHARLIE THEWONDERDOG | KINO SWIAT KANADA 1491016 61492 1491016 61492 219 24.10.2025
12 EXIT8 8-BAN DEGUCHI M2 FILMS JAPONIA 1449058 59702 2745484 119076 163 26.09.2025
& CZECHY/POLSKA/NIEMCY/
13 FRANZ KAFKA FRANZ KAFKA KINO SWIAT FRANCJA/TURCJA 1383788 66823 1383788 66823 205 24.10.2025
14 SKRZAT.NOWY POCZATEK | SKRZAT.NOWY POCZATEK NEXT FILM POLSKA 1383164 80828 3178547 191263 244 19.09.2025
15 GOOD BOY GOOD BOY MONOLITH USA 1241540 58531 1241540 58531 232 31.10.2025
16 SKOMPLIKOWANI SPLITSVILLE MONOLITH USA 1082596 46 556 1323826 60965 178 03.10.2025
17 TRIUMF SERCA TRIUMPH OF THE HEART RAFAEL USA 1040254 60414 3416920 188328 182 12.09.2025
18 LILLY I KANGUREK KANGAROO KINO SWIAT AUSTRALIA 1001062 50885 2638736 145755 242 19.09.2025
BIURODETEKTYWISTYCZNE | LASSEMAJAS NOWE
19 LASSEGO | MAI. LICZ DO DETEKTIVBYRA - MASKOTEN HORYZONTY SZWECJA 992135 49247 1172990 60802 172 03.10.2025
CZTERECH SOM FORSVANN
LARP. MI£OSC, TROLLE | LARP. MIOSC, TROLLE | 4
20 INNE QUESTY INNE QUESTY MOWI SERWIS POLSKA 885198 47824 885198 47824 159 17.10.2025
11949811 582302

P |TYTUR DYSTRYBUTOR weeywy | wiozowie | (POWE ‘(’,"ILDPZ&V:A'IEERY EKRANY D Ry
1 | TESCIOWIE3 NEXT FILM 11498892 440629 34551576 1468601 515 12.09.2025
2 | CHOPIN,CHOPIN! Tvp 8421633 389088 8421633 389088 335 10.10.2025
3 | FRIZ& WERSOW. MILOSC W CZASACH ONLINE NEXT FILM 6622102 262327 6622102 262327 210 03.10.2025
4 | SEKSDLAOPORNYCH KINO SWIAT 5530100 223904 5530100 223904 285 17.10.2025
5 | ZAMACH NAPAPIEZA KINO SWIAT 3933793 164434 6897664 288474 421 26.09.2025
6 | SKRZAT.NOWY POCZATEK NEXT FILM 1383164 80828 3178547 191263 244 19.09.2025
7 | LARP.MItOSC, TROLLE | INNE QUESTY MOWI SERWIS 885198 47824 885198 47824 159 17.10.2025
8 | OPSIE, KTORY JEZDZIL KOLEJA2 KINO SWIAT 612789 39122 9682228 465986 390 08.08.2025
9 | NIESAMOWITE PRZYGODY SKARPETEK 2. SKARPETKI GORA! NOWE HORYZONTY 438276 25894 1921720 110371 287 12.09.2025

10 | SKARBEK| TAJEMNICA MAGICZNEGO SREBERKA TP 199458 10084 199458 10084 118 24.10.2025

TOP 10: | 39525405 | 1684134 |

W samym sercu Kazimierza Dolnego
miesci sie ,Stara taznia” — wyjatkowe
miejsce, gdzie mozna delektowac sie
wysmienitg kuchnig i odpoczac

W inspirujacym wnetrzu.

Zapraszamy na kolacje tematyczne,

rodzinne spotkania i
chwile przy stole.

wyjatkowe

ZAPRASZAMY

DO DOMU PRACY
TWORCZEJ

| RESTAURACII
STOWARZYSZENIA
FILMOWCOW POLSKICH
,STARA LAZNIA"

W KAZIMIERZU DOLNYM

REZERWACJE DLA CZLONKOW SFP:

(+48) 697 777177
m.fabinska@sfp.org.pl

REZERWACJE OGOLNE:

(+48) 8188913 50
rezerwacja@restauracjalaznia.pl
ul. Senatorska 21, 24-120 Kazimierz Dolny
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