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3 5 75-LECIE WFO
JERZY ARMATA

40 MISTRZOWIE: MASAAKI YUASA
ADRIANA PRODEUS

45 JAPONSKI IKONOKLASTA: NAGISA OSHIMA
MAREK S. BOCHNIARZ

FRFRRERTR

. KASKADER”

alo na ekranie zdaje sie czyms oczywistym. Musi
ekroczy¢ jakas granice, zebySmy znéw zauwazyli, ze jest.
ie role pelni cialo przed kamera? Kim s3 aktorscy
iblerzy? Czy ponownie zlepione z organdéw, wezesniej
pkawatkowane cialo bedzie stanowié calosé?

12 ZtOZ TO SAM
ADRIANA PRODEUS

14 CIALO PRZED KAMERA
ALEKSANDER KMAK

1 8 DLONIE U ANTONIONIEGO
DOMINIKA STACHOWIAK

,,CEREMONIA”

Jednym z nielicznych podobienstw miedzy
dzietami Nagisy Oshimy, wytrawnego lewicowego
intelektualisty, jest wyrazne zaangazowanie
polityczne. Ideologiczna zacigtos¢, skrajnosé

i szczeros¢ tej politycznosci odrézniata go

22 DUBLERZY
BEATA KWIATKOWSKA

26 PLOTNO SKORY
DARIA SIENKIEWICZ

od kolegéw po fachu.
[ X ] [ ]
o KINo w alerii: spotkania:
5 SZTUKA READY-MADE: CLAIRE FONTAINE . DEL MUNDO?”
ANDRZEJ PITRUS-KUGUAR 58 O FILMIE Z REZYSEREM PIOTREM DUMAtA

53 ROZMAWIA MARCIN RADOMSKI
KALENDARIUM

Nie dziele zycia na jawe i sen. Mam wrazenie,

ze w jakis sposéb wcigz $nie. Co nie przeszkadza mi
by¢ zupelnie praktycznym zyciowo, obserwowac

i zapisywac Snione przygody. Wydaje mi sie,

ze w kazdej pracy tworczej siegam do czegos
pokrewnego $nieniu.

,FIN DEL MUNDO?”

(] [J
54 kuchnia filmowa: 62
ZA DRZWIAMI WYPOZYCZALNI DVD ~THE ROYAL HOTEL”
Z NORBERTEM RASINSKIM ROZMAWIA O FILMIE Z REZYSERKA KITTY
BARTOSZ MARZEC GREEN ROZMAWIA KUBA ARMATA
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[ ) [ )
lekcia kina:
6 6 ZAGUBIONE SKARBY: ,,SAUNA”
TOMASZ KOLANKIEWICZ

70 FILMY DOKUMENTALNE JANUSZA

MAJEWSKIEGO

PIOTR PtAWUSZEWSKI

 KROLESTWO ZWIERZAT”

Film jest hybrydq gatunkowq. Zaczyna sie jak
fantasy, a potem zmienia w niekonwencjonalng
opowiesc o dorastaniu. Jest tez dramatem
rodzinnym, historiq skomplikowanej relacji
ojca z synem (...). Mozna w nim nawet znalez¢é
elementy horroru — pisze Pawel Mossakowski.

(fragment recenzji ze str. 76)

ANATOMY

12 cOMPOSE IT YOURSELF.
ADRIANA PRODEUS

14 BODY SEEN BY CAMERA.
ALEKSANDER KMAK

DOMINIKA STACHOWIAK

BEATA KWIATKOWSKA

26 CANVAS MADE OF SKIN.
DARIA SIENKIEWICZ

30 ,,0BUDZ SIE”.
TO PIOTR CZERKAWSKI

35 75TH ANNIVERSARY OF THE
EDUCATIONAL FILM STUDIO
(WFO) IN EODZ.
JERZY ARMATA

40 MASTERS: MASAAKI YUASA.
ADRIANA PRODEUS

45 AJAPANESE ICONOCLAST:

NAGISA OSHIMA.
MAREK S. BOCHNIARZ

50 READY-MADE ART: CLAIRE

75 FILMY 92 SERIALE 95 MUZYKA

FONTAINE.
ANDRZEJ PITRUS-KUGUAR

74 ZDALA OD ZGIEEKU
FELIETON BARTOSZA ZURAWIECKIEGO

97 JUZ TYLKO POPIOL CZY JESZCZE

DIAMENT

53 CALENDAR

RENTAL STORE.

18 HANDS IN ANTONIONT'S FILMS.

22 STUNTS AND BODY DOUBLES.

HELMER FILIP DZIERZAWSKI TALKS

54 BEHIND THE DOORS OF THE DVD

RENTAL OWNER NORBERT RASINSKI

58 ,,FIN DEL MUNDO?”.
HELMER PIOTR DUMAEA TALKS
TO MARCIN RADOMSKI

62 ,THE ROYAL HOTEL”.
HELMER KITTY GREEN IN
CONVERSATION WITH KUBA ARMATA

66 FORGOTTEN TREASURES:
,,SAUNA”,
TOMASZ KOLANKIEWICZ

70 DOCUMENTARY FILMS BY
JANUSZ MAJEWSKI.
PIOTR PLAWUSZEWSKI

76 LE REGNE ANIMAL
78 SHIRLEY
79 COMPLETEMENT CRAME!
80 THE ROYAL HOTEL
81 FIN DEL MUNDO?
2 POWSTANIEC 1863
83 waRIAct
84 1ALLEGADA
85 TIME BOMB Y2K
6 LES TROIS MOUSQUETAIRES:
MILADY
88 PIEP*ZYC MICKIEWICZA
89 L'AMOUR ET LES FORETS
90 oBUDZSSIE
1 UROKI TOLERANTNOSTI

92 FALLOUT
93 SHOGUN

95 BACK TO BLACK
95 MONSTER

74 BARTOSZ ZURAWIECKI
97 BOZENA JANICKA
98 TADEUSZ SOBOLEWSKI

FELIETON BOZENY JANICKIE)

IN CONVERSATION WITH BARTOSZ

MARZEC 6 CINEMA PREMIERES IN JUNE

98 WALKA O POKOJ

FELIETON TADEUSZA SOBOLEWSKIEGO 8 VARIA

6 REPERTUAR 8 VARIA
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THE WATCHERS

2 T
LESTWO ZWIERZAT

7.06

BAD BOYS: RIDE OR DIE

REZ. ADIL EL ARBI, BILALL FALLAH. USA 2024. UIP.
110

Komedia sensacyjna. Will Smith

i Martin Lawrence powracajg jako
policjanci z wydziatu antynarko-
tykowego, by po raz kolejny
oddzieli¢ ziarno od plew.

BASIA.JESTEM W SAM RAZ
REZ. MARCIN WASILEWSKI. POLSKA 2024.
STOWARZYSZENIE NOWE HORYZONTY. 45’
Animowany, familijny. Perypetie
rezolutnej kilkulatki, dla ktérej
kazdy dzien jest przygoda.

DANCING QUEEN

REZ. AURORA GOSSE. NORWEGIA 2023. BOMBA
FILM. 92'

Familijny. Dwunastoletnia kujon-
ka zakochuje sie w tancerzu, co
wywraca jej $wiat do géry nogami.

DO USLUG SZANOWNE]
PANI

COMPLETEMENT CRAME!

REZ. GILLES LEGARDINIER. FRANCIA,
LUKSEMBURG 2023. BEST FILM. 100’
Tragikomedia. Owdowiaty Anglik
przenosi sie do Frangji, gdzie
zatrudnia sie jako lokaj.

Recenzja str. 79

6 KINO

PREMIERY
W CZERWCU

JUREK MASKONUREK:
MISJA PUFFINOW

JOHNNY PUFF: SECRET MISSION

REZ. NESTOR F. DENNIS. HISZPANIA, WEOCHY,
USA 2024. MOWI SERWIS, BRAURON. 87"
Animowany, przygodowy. Matly
ptaszek z grupg przyjaciot musi
ocali¢ wioske przed zakusami
chciwego inzyniera.

KSIEZNICZKA MONONOKE
MONONOKE-HIME

REZ. HAYAO MIYAZAKI. JAPONIA 1997. GUTEK
FILM. 134’

Animowany, SF. Repremiera wie-
lokrotnie nagradzanej animacji
o ksiezniczce wychowanej przez
wilczyce.

LEKCJE TOLERANCII

UROKY TOLERANTNOSTI

REZ. ARKADL NEPITALIUK. UKRAINA 2023.
AURORA FILMS. 95'

Komedia. Ukrairiska prowingja.
Tradycyjna rodzina kontra akty-
wista spoteczno$ci LGBTQ+.
Recenzja str. 91

06.2024
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THE WATCHERS

REZ. ISHANA SHYAMALAN. USA 2024. WARNER
BROS. 102’

Horror. Awaria samochodu zmu-
sza mlodq kobiete do udania sie
w glab lasu, ktérego nie ma na
zadnej mapie.

W GEOWIE SIE NIE MIESCI 2
INSIDE OUT 2

REZ. KELSEY MANN. USA 2024. DISNEY. 100’
Animowany, przygodowy. Druga
czes$¢é perypetii nastolatki, w kto-
rej glowie kiebig sig rozmaite
sprzeczne emocje.

DO GRANIC

UPON ENTRY

REZ. ALEJANDRO ROJAS, JUAN SEBASTIAN
VASQUEZ. HISZPANIA 2022. GUTEK FILM. 77°
Dramat. Dwoje trzydziestolatkow
przeprowadza sie do USA.Ich
american dream legnie w gruzach
juz na nowojorskim lotnisku.
Recenzja str. 84

Al e |
KSIEZNICZKA MONONOKE

KROLESTWO ZWIERZAT

LE REGNE ANIMAL

REZ. THOMAS CAILLEY. FRANCJA, BELGIA 2023.
KINO SWIAT. 128’

SE. W $wiecie przysztosci ludz-
kosé musi zmierzy¢ sie z epide-
mig mutacji genetycznych.
Mutanci sg izolowani w odosob-
nionych osrodkach.

Recenzja str. 76

OBUDZ SIE

REZ. FILIP DZIERZAWSKI. POLSKA 2023. SIEC KIN
STUDYINYCH, M2 FILMS. 75’

Dramat. Nastolatka walczy

o zycie brata, ktéry w wyniku
bojki zapadt w $pigczke.

Recenzja str. 90

21.06

ARKA NOEGO. AHOJ
PRZYGODO!

A ARCA DE NOE

REZ. ALOIS DI LEO, SERGIO MACHADO, RENE
VEILLEUX. BRAZYLIA, INDIE 2024. KINO SWIAT.
84’

Animowany, przygodowy. Dwie
myszy zostaja pasazerami na
gape na arce Noego, gdzie musza
stawié czolo zwierzecym mieso-
zercom.
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THE ROYAL HOTEL

TYLKO MY DWOJE

EGZORCYZM

THE EXORCISM

REZ. JOSHUA JOHN MILLER. USA 2024.
MONOLITH FILMS. 93'

Horror. Aktor przyjmuje role

w thrillerze i tak bardzo wezuwa
sie w role, Ze zaczyna sie uwazac
za demona.

MOJ SYN EZRA

EZRA

REZ. TONY GOLDWYN. USA 2023. MONOLITH
FILMS. 100"

Tragikomedia. Ojciec z autystycz-
nym synem wyrusza w podroz
przez Stany.

ORZEL I RESZTA

GOLDBEAK

REZ. NIGEL W. TIERNEY, DONG LONG. CHINY
2023. FORUM FILM. 94'

Animowany, przygodowy.
Wychowywany przez kurczaki
orzel wyrusza w nieznane, by
odnalezé swoje prawdziwe ja.

RUCHOMY ZAMEK HAURU
HAURU NO UGOKU SHIRO

REZ. HAYAO MIYAZAKI. JAPONIA 2004. GUTEK
FILM. 119’

Animowany, przygodowy. Repre-
miera nominowanej do Oscara
animacji o mlodej dziewczynie,
ktéra zazdrosna wiedzma zamie-
nita w staruszke.

Recenzja ,Kino"” 9/2005

SUKIENKA OSKARA

OSKARS KLEID

REZ. HUSEYIN TABAK. NIEMCY 2022. VIVARTO.
102

Tragikomedia. Rozwiedziony
ojciec uczy sie akceptacji dla
dziecka poszukujgcego wlasnej
tozsamosci.

TYLKO MY DWOIJE
LAMOUR ET LES FORETS
REZ. VALERIE DONZELLI. FRANCJA 2023.

AURORA FILMS. 105’

Thriller. Wkrétce po slubie kobie-
ta odkrywa, ze jej idealny maz
nie jest tym, za kogo sie podaje.
Recenzja str. 89

OBUDZ SIE

WAKE UP

REZ. FRANCOIS SIMARD, ANOUK WHISSELL,
YOANN-KARL WHISSELL. FRANCJA, KANADA
2023. KINO SWIAT. 83’

Horror. Grupa aktywistéw dewa-
stuje nocg centrum handlowe.
Nie wiedzg, ze zostang w nim
uwiezieni przez ochroniarza-psy-
chopate.

28.06

CICHE MIEJSCE. DZIEN
PIERWSZY

A QUIET PLACE: DAY ONE

REZ. MICHAEL SARNOSKI. USA 2024. UIP. 100’
Horror. Prequel serii o $wiecie
opanowanym przez obcych,

w ktérym chcac przetrwad, trze-
ba zachowac cisze.

HORYZONT. ROZDZIAL 1
HORIZON: AN AMERICAN SAGA — CHAPTER 1
REZ. KEVIN COSTNER. USA 2024. MONOLITH
FILMS. 181’

Western. Pierwsza odslona sagi
o tych, ktérzy zdobyli Dziki
Zachod.

.\'
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HORYZONT. ROZDZIAt 1

CICHE MIEJSCE. DZIEN PIERWSZY

THE ROYAL HOTEL

REZ. KITTY GREEN. AUSTRALIA, WIELKA
BRYTANIA 2023. GALAPAGOS FILMS. 91’
Thriller. Dwie miode Amerykanki
podrézujg przez Australie. Gdy
koriczg im sie pienigdze, jedna

z nich zatrudnia sie w prowincjo-
nalnym barze.

Recenzja str. 80

WIELKA PRZYGODA NINY
NINA ET LE SECRET DU HERISSON

REZ. JEAN-LOUP FELICIOLI, ALAIN GAGNOL.
FRANCJA, LUKSEMBURG 2023.
STOWARZYSZENIE NOWE HORYZONTY. 82'
Animowany, przygodowy. Dzie-
sigciolatka wyrusza na poszuki-
wanie skarbu, by pomdc bezro-
botnemu tacie.

Opracowali IWONA CEGIELKOWNA,
KRZYSZTOF SPOR

ZA ZMIANY DAT PREMIER REDAKCJA NIE ODPOWIADA. AKTUALNY REPERTUAR NA STRONIE WWW.KINO.ORG.PL
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FILM ZAMKNIECIA KOZZI FF — , BtAZNY” REZ. GABRIELA MUSKAtA: SEBASTIAN DELA | JAN tUC (W SRODKU)

10 (13). KOZZI Film
Festiwal — Festiwal
Filmu, Teatru

i Ksigzki
Kozzi — Nowicki
— Hiasko

6-9 czerwca, Zielona Gora /
Kargowa / Zatonie

Najnowsze filmy, spektakle teatral-
ne, koncerty oraz rozmowy o ksigz-
kach, spotkania z wybitnymi posta-
ciami polskiej sceny filmowej

i teatralnej, warsztaty filmowo-te-
atralne i literackie, propozycje dla
najmtodszych widzéw. Tak zapowia-
da sie tegoroczny Kozzi Film Festi-
wal. Wydarzeniu patronuja: Maciej
Koztowski — Kozzi (staty patron Festi-
walu), Jan Nowicki i Marek Htasko.
Na Festiwalu nie zabraknie wspo-
mnien o tych wybitnych postaciach
polskiego kina. Kazdego roku

w KOZZI Film Festiwalu uczestniczy
wielu znanych i cenionych twércow
kina i teatru, aktoréw, rezyseréw,
krytykoéw, autoréw ksigzek. W tym
roku gos¢mi beda m.in. Jacek Bra-
ciak, Artur Barcis, Lech Dyblik,
tukasz Simlat, Dorota Stalifiska,
Matgorzata Zajgczkowska, Zdzistaw
Wardejn. Festiwal zakoriczy uroczy-
sta Gala potaczona z wreczeniem
nagrod i statuetek dla najlepszych

polskich produkcji 2022-23.
WIECE): WWW.FESTIWAL. NORWID.NET.PL

8 KINO

OPRACOWAL KRZYSZTOF SPOR (SPOR@KINO.ORG.PL)
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43. Koszalinski
Festiwal Debiutow
Filmowych Mtodzi
iFilm

10-15 czerwca, Koszalin

Miedzy 10 a 15 czerwca odbedzie
sie 43. Koszaliriski Festiwal Mtodzi

i Film. W Konkursie Petnometrazo-
wych Debiutéw Fabularnych odbija-
ja sie problemy wspdétczesnosci.
Pojawig sie propozycje kina non-
-fiction, mocne obrazy kondycji pol-
skiego spoteczerstwa. Znakomicie
zapowiada sie konkurséw filméw
krétkometrazowych. W tym roku to
az 76 tytutéw rywalizujgcych o Jan-
tary w trzech kategoriach: fabut,
dokumentdw i animacji. Warto $le-
dzi¢ tez konkurs Teatrotek wyprodu-
kowanych przez Wytwdrnig Filméw
Dokumentalnych i Fabularnych,

w ktdrych Swietni rezyserzy siegneli
po teksty mtodych polskich drama-
topisarzy. Festiwal to takze znane ze
swojej temperatury dyskusje
,,Szczero$¢ za szczero$¢”, spotkania

z ludZmi kultury, debaty i koncerty.
WIECEJ: WWW.MLODZIIFILM.PL

06.2024
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24. Miedzynarodowy
Festiwal Filmowy

Sopot Film Festival

22-30 czerwca, Sopot

Przez dziewig¢ festiwalowych dni
odbedzie sie kilkadziesigt projekciji

i wydarzen w salach kinowych,
teatrach, klubach i na plazy. Sopocki
festiwal to najlepsze ambitne kino
z catego Swiata, pokazy konkurso-
we, przedpremierowe, spotkania

z gosémi, koncerty i wydarzenia
specjalne. Najwazniejsza sekcja
festiwalu to konkurs gtéwny 1-2-3
prezentujacy kino artystyczne z cate-
go $wiata. Do konkursu krétkich
fabut i animacji, najstarszej sekji
festiwalowej, zgtoszono w tym roku
ponad 2,5 tys. krétkich produkgji

z catego $Swiata, a sito selekgji przej-
dzie kilkadziesiat, ktére pokazane
zostang na Festiwalu. W konkursie
kina nordyckiego zaprezentowane
zostang petnometrazowe fabuty

i dokumenty. W sekcjach Spectrum
i Spectrum Doc pojawia sie produk-
cje nagradzane i prezentowane na
prestizowych $wiatowych festiwa-
lach: Cannes, Berlinale, Wenegji,
Sundance i Toronto. Sopocki festi-
wal to réwniez szereg dziatan poza
salami kinowymi. Powrdcg spacery
filmowe szlakiem planéw zdjecio-
wych filméw i seriali, ktére realizo-
wane byty na przestrzeni kilkudzie-
sieciu lat w Sopocie. Odbed3 sie

filmowe $niadania z arcydzietami
kina niemego w klubie Dwie
Zmiany, wieczory z krétkg animacjg
w Klubogalerii 3 Siostry, pokazy ple-
nerowe na sopockiej plazy w formu-
le silent cinema, gdzie widzowie
ogladaja filmy w stuchawkach. Nie
zabraknie réwniez akcentéw

muzycznych.
WIECEJ: WWW.SOPOTFILMFESTIVAL.PL

17. Miedzynarodowy
Festiwal Filmow

Animowanych
»Animator”

25-30 czerwca, Poznan

Festiwal Animator patrzy w tym
roku w strone sztucznej inteligengiji

i tworczosci, ktéra zaczeta powsta-
wac z jej udziatem. W sekcji
SZTUCZNA INTUICJA z ponad setki
zgtoszen zobaczymy filmy, ktére
poruszajg temat wptywu narzedzi Al
na twérczosc i bliskie relacje.
Animator otworzy takze przestrzen
do dyskusji nad zmiang rozumienia
pojecia tozsamosci cztowieka jako
jedynego gwaranta twdrczej inwen-
¢ji. Sztuczna inteligencja wspétpra-
cowata tez z Jakubem de Barbaro
przy tworzeniu tegorocznej identyfi-
kacji wizualnej. Animator to jeden

z najwiekszych festiwali filméw ani-
mowanych w tej czesci Europy.
Prezentowane jest na nim ponad




300 filméw z catego Swiata: w kon-
kursach, retrospektywach, przegla-
dach tematycznych i na pokazach
specjalnych. 17. Animator odbedzie
sie w Kinie Muza oraz zaprzyjaznio-
nych lokalizacjach w centrum
Poznania. Gosciem imprezy bedzie
japonski mistrz animacji Masaaki
Yuasa, o ktérym piszemy na str. 40.
WIECEJ: WWW.ANIMATOR-FESTIVAL.COM

53. Lubuskie Lato
Filmowe

23-30 czerwca, Lagow

To najstarszy w Polsce festiwal fil-
mow fabularnych, wydarzenie

o charakterze miedzynarodowym,
nastawione na prezentacje kina kra-
jéw Europy Srodkowej i Wschodniej.
Do tagowa przyjezdzajg autorzy fil-
mow, aktorzy i krytycy filmowi, kté-
rzy uczestnicza w seminariach i dys-
kusjach z publicznoscia. Gtéwna
czescig programu jest prezentacja
kina europejskiego oraz konkursy
filméw fabularnych, dokumental-
nych i krétkich fabut. Na program
Festiwalu sktadajg sie takze: pokazy
specjalne, konferencje prasowe,
spotkania twércéw z publicznoscia,
seminaria, spotkania edukacyjne,

imprezy towarzyszace.
WIECE): WWW.LLF.PL B

>

,,ANORA"” REZ. SEAN BAKER: MARK EIDELSZTAJN, MIKEY MADISON

Wydarzenia

|

Ztotg Palme 77. MFF w Cannes zdo-
byt Sean Baker za film ,,Anora”. To
pierwszy amerykanski filmowiec
doceniony tg nagrodg od 2011
roku, kiedy laureatem Ztotej Palmy
zostat Terrence Malick za ,,Drzewo
zycia”.

Payal Kapadia dostata Grand Prix —
druga co do waznosci nagrode festi-
walu —za ,,All We Imagine as Light”,
pierwszy indyjski film zakwalifiko-
wany do konkursu od 30 lat. Nagro-
da za najlepszy scenariusz trafita do
francuskiej rezyserki Coralie Fargeat
za odwazny, pieknie szalony horror

o chirurgii kosmetycznej ,, The Sub-
stance”. Portugalski filmowiec
Miguel Gomes zdobyt nagrode za
rezyserie ,,Grand Tour”.

Nagrode specjalng — powitang
entuzjastyczng owacja na stojaco —
jury przyznato irariskiemu rezysero-
wi Mohammadowi Rasoulofowi,
ktory przybyt do Cannes, uciekajac
przed o$mioletnim wyrokiem wie-
zienia za nakrecenie dramatu poli-
tycznego ,,The Seed of the Sacred
\f\;lggcb: WWW.FESTIVAL-CANNES.COM

]
W todzkiej Alei Gwiazd odstonieta
zostata setna gwiazda. Uhonorowa-
ny zostat nig Jerzy Skolimowski,
rezyser, scenarzysta, aktor, produ-
cent filmowy.

]

Festiwal EnergaCAMERIMAGE

i American Film Festival ponownie
zostaty uwzglednione na liscie 50
Festiwali Filmowych Wartych
Odwiedzenia w 2024 roku. Lista
opracowana zostata przez amery-
kariskie czasopismo filmowe
,MovieMaker".

WIECEJ: WWW.MOVIEMAKER.COM

]

Nagrode Publicznosci LUX dla naj-
lepszego europejskiego filmu 2023
roku otrzymat ,,Pokéj nauczyciel-
ski” niemieckiego twdrcy llkera
Cataka. Organizatorami nagrody sg
Parlament Europejski i Europejska
Akademia Filmowa.

,,POKOJ NAUCZYCIELSKI” REZ. ILKER CATAK:
LEONIE BENESCH (W SRODKU)

SFF.PL

24

SOPOT
FILM
FESTIVAL

24. miedzynarodowy festiwal filmowy
24. international film festival

22-30.06.2024

1-2-3 GO!
KONKURS FABUL

KONKURS KINA
SKANDYNAW-
SKIEGO

KONKURS
SHORT

v

SILENT CINEMA
NAPLAZY

SPECTRUM 23/24
FILMY SEZONU

SPECTRUMDOC

ZJAWISKA

SFF.PL
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varia

|

Australijski rezyser i scenarzysta
Peter Weir odbierze honorowego
Ztotego Lwa na 81. Miedzynarodo-
wym Festiwalu Filmowym w We-
necji. Na czele jury konkursu gtow-
nego stanie francuska aktorka
Isabelle Huppert. Festiwal odbedzie
sie w dniach 28 sierpnia — 7 wrze-
$hia 2024 roku.
|
75. Miedzynarodowy Festiwal
Filmowy w Berlinie odbedzie sie od
13 do 23 lutego 2025 roku. Po raz
pierwszy festiwalem pokieruje Tricia
Tuttle.
|
Weze — polskie antynagrody filmo-
we przyznane zostaty po raz trzyna-
sty. Popkulturowa Akademia
Wszystkiego za najgorszy polski film
2023 roku uznafa ,,Blef doskonaty”
w rezyserii Michata Wegrzyna.
Mariusz Pujszo doceniony zostat za
najgorszy scenariusz, ktory popetnit
do filmu , Arcydzieto, czyli dekalog
producenta filmowego”. Za kreacje
aktorskie Weze zdobyli m.in.
Mikotaj Roznerski, Aleksandra

Adamska i Adam Woronowicz.
WIECEJ: WWW.FACEBOOK.COM/
NAGRODYWEZE

|
Na polskich festiwalach

[

Grand Prix 21. Millennium Docs
Against Gravity trafito do filmu ,,Nie
chcemy innej ziemi” (rez. Basel

10 KINO

Adra, Hamdan Ballal, Yuval Abra-
ham, Rachel Szor). Wyréznienia

w tym konkursie zdobyty filmy
,Sugarcane” (rez. Emily Kassie,
Julian Brave NoiseCat) i ,,Agent
szczescia” (rez. Dorottya Zurbg,
Arun Bhattarai). Za najlepszy polski
film uznano ,,Las” Lidii Dudy, ktéry
w sumie zdobyt pie¢ nagrdéd, w tym
m.in. Nagrode Amnesty Interna-
tional Polska. ,,Ostatnia wyprawa”
Elizy Kubarskiej dostata nagrode
Stowarzyszenia Kin Studyjnych.
Wsréd filméw krétkometrazowych
wygrat ,,Swiezak” Michata Edelma-
na i Tomasza Pawlika. W konkursie
Nos Chopina zwyciezyt film , Jeszcze
nie jestem tym, kim bym chciata”
(rez. Klara Tasovska), a ,, Zieloni
giganci” (rez. Laurence Billiet,
Rachael Antony) zdobyli Green
Warsaw Award.

WIECEJ: MDAG.PL

[ ]

Konkurs gtéwny 17 Mastercard Off
Camera wygrat film ,,Power Alley”
w rezyserii Lillah Halli. W konkursie
polskim zwyciezyto ,,Imago” Olgi
Chajdas. Nagrody i wyréznienia

otrzymali takze m.in. twércy filméw:

,Tyle co nic”, , Lek”, ,Horror Story”,
,Skad dokad”, ,Twarze Agaty”.
WIECE): WWW.OFFCAMERA.PL

[ ]

Damian Kocur (,,Dalej jest noc”),
Tomasz Kaminski i Tomasz Sikora
(,,Powiadomienie” — krétki metraz)
zostali laureatami gtéwnych nagréd
w tegorocznym konkursie scenariu-

06.2024

szowym Script Pro. Wéréd wyréz-
nionych znalezli sie Maria Wider
(,,Zréb mi zle”), Przemystaw Jurek
(,,Jarocin ‘84"), Joanna Didik (,,Boza
taska”), Jan Saczek (,,Dtuga prze-
rwa”).

WIECEJ: WAJDASCHOOL.PL/PL/KURSY/
SCRIPT-PRO

|
Festiwal Mtodzi i Film w Koszalinie
ma nowe kierownictwo — dyrektor-
ke programowa Anne Serdiukow

i dyrektora medialnego Krzysztofa
Kwiatkowskiego. Na czele Komitetu
Organizacyjnego stanat Janusz
Kijowski.

. ,,KOKA” REZ. ALEKSANDR CYMBALIUK

|
Miedzynarodowe sukcesy
polskiego kina

Dokument ,,Koka" Aleksandra
Cymbaliuka uhonorowany zostat
Nagroda Specjalng Jury Mtodziezo-
wego jednej z najwazniejszych
imprez kina dokumentalnego na
Swiecie — MFF Visions du Réel

w Nyonie. Ten sam film, ale tez
,,Moja siostra” Mariusza Rusiriskie-
go zostaty nagrodzone na Ghent
Viewpoint Documentary Film
Festival.




[
Petnometrazowy debiut fabularny
Mary Tamkovich ,,Pod szarym nie-
bem"” ma premiere $wiatowg na
2024 Tribeca Festival w Nowym
Jorku. Film startuje w International
Narrative Competition, a impreza
odbywa sie w dniach 5—16 czerwca.

]
Fundusze, konkursy, edukacja

u
Alicja Nowacka zdobyta Grand Prix
Konkursu imienia Krzysztofa
Metraka dla mtodych krytykéw fil-
mowych. Szczegdlnie ciesza nas
nagrody i wyréznienia dla wspétpra-
cujacych juz z, Kinem"” autoréw:
Macieja Rocha Satory, Bogny Goslin-
skiej, Macieja Kedziory — gratulacje!
|

Rzad ogftosit przyjecie projektu zmia-
ny Ustawy o prawie autorskim

i prawach pokrewnych. Dzieki
nowym przepisom, tworcy i wyko-
nawcy utworéw audiowizualnych
oraz wykonawcy utworéw muzycz-
nych i stowno-muzycznych beda

mieli prawo do tantiem z tytutu eks-
ploatacji ich dziet w Internecie.
Projekt, przyjety przez rzad, trafi do
Sejmu.

|

Magdalena Piekorz zostata odwota-
na ze stanowiska dyrektorki Agencji
Kreacji Filmu i Serialu Telewizji
Polskiej. Piekorz kierowata agencjg
od pofowy stycznia 2024 roku, kie-
dy zastgpita Joanne Snochowska-
-Majer. Nowym dyrektorem Agencji
ma by¢ Arkadiusz Pawlik.

u

Cho¢ setna rocznica powstania Aka-
demii Sztuki i Wiedzy Filmowej oraz
Oscaréw przypada dopiero w 2028
roku, juz dzi$§ Akademia ogtosita
specjalny program Academy100.
Jego budzet wynies¢ ma 500 milio-
néw dolaréw, dziatania prowadzo-
ne beda w wielu miejscach na $wie-
cie, takze w Polsce. Akademia
dotrze ze swoim programem do
Torunia, co oznacza kontynuacje
wspdtpracy z organizatorami festi-
walu EnergaCamerimage i budo-
wanego w Toruniu Europejskiego

Centrum Filmowego.
WIECEJ: ACADEMY100.0RG Ml

Pozegnania

|
Paul Auster (77), amerykarski
pisarz, rezyser, producent i scenarzy-
sta. Ceniony pisarz, ale tez uznany
tworca filmowy, scenarzysta gtosne-
go ,,Dymu” i rezyser ,Lulu na
moscie”.

|

Roger Corman (98), producent,
rezyser, aktor. Jeden z pionieréw
amerykarniskiego kina niezaleznego,
legendarny producent, u ktérego
pierwsze kroki stawiali najwazniejsi
twércy nowego Hollywood. Wypro-
dukowat blisko 500 filméw i progra-
mow telewizyjnych, wyrezyserowat
ponad 50 filméw.

|

Jan A.P. Kaczmarek (71), kompozy-
tor. Autor muzyki do kilkudziesieciu
filméw dtugometrazowych i doku-
mentalnych oraz polskich i amery-
kanskich spektakli teatralnych. Lau-
reat Oscara za muzyke do filmu
,Marzyciel”.

[
Jan Ptaszyn Wréblewski (87),
muzyk jazzowy, kompozytor, aran-
zer i dyrygent. Zatozyciel kilku
zespotéw, zaangazowany w wiele
projektéw muzycznych. Uwazany za
jednego z najwiekszych popularyza-
toréw muzyki jazzowej w Polsce.

[

Zmarli takze: Susan Backlinie (77),
amerykanska kaskaderka i aktorka;
Susan Buckner (72), amerykariska
aktorka; Dabney Coleman (92),
amerykanski aktor, filmowy i telewi-
zyjny; Mark Damon (91), aktor

i producent; Maria Dtuzewska (72),
rezyserka, scenarzystka i producent-
ka; Bernard Hill (79), brytyjski
aktor; Marek Kofaczkowski (83),
aktor; Lourdes Portillo (80), amery-
kaniska rezyserka; Morgan Spurlock
(53), amerykariski rezyser i produ-
cent; Leszek Staron (86), rezyser;
Waldemar Wisniewski (69), rezy-
ser; Andrzej Zelazowski, kierownik
produkgcji. m
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DEMONTAZ CIALA,
' MONTAZ OBRAZU
ALEKSANDER KMAK

GESTY DUSZY
I DOMINIKA STACHOWIAK

CIALO ZASTEPCZE
 BEATA KWIATKOWSKA

'26 mam CIALO,

‘% . WIECJESTEM
“ 'DARIA SIENKIEWICZ

10Z TO SA

ADRIANA PRODEUS

agrato juz wszystkie mozliwe role czy wcigz moze czyms zaskoczyé? Ciato na ekranie zdaje si¢ czyms oczywistym. Musi
przekroczy¢ jakas granice, zebySmy znéw zauwazyli, ze jest. Sztuka p6znego sredniowiecza ukazywata cierpienie i rozkosz

—w niektorych przedstawieniach Chrystus niemalze wit si¢ na krzyzu w mece, ewokujac zarazem erotyczng przyjemnosé. Czy ten

rodzaj makabrycznego przekraczania granic realizuje si¢ wspotczesnie w kinie?

Cialo rzezbione na silowni staje sie fetyszem - silne napiecie budzi pozadanie, oswaja innosé, a w koricu powoduje lek. |

Na przemianie umieénionej sylwetki kulturystki w nieprzewidywalne monstrum bazuje ,,Love Lies Bleeding” (2024) Rose Glass.

To thriller o toksycznej relacji Lou i Jackie (Kristen Stewart i Katy O’Brian), obsesyjnie zajetych pompowaniem muskutéw,

a przez to wiasnej sily, jaka pozwolilaby stawic opdr swiatu, niesionemu na barkach. Drgajacy biceps, wychodzace na wierzch

zyly funkcjonuja jako symbole obsesji gymrats — dostownie sitownianych szczuréw, czyli maniakéw fitnessu, uzaleznionych

od euforii ¢cwiczen, podsycanej przez anaboliki. Odzyskanie sprawczosci pociaga za sobg brak kontroli. Ozywaja fantazje

z kina lat 80., Glass bawi si¢ konwencjami body horroru, erotykéw i SF. Komediowy smiech grozy przypomina o grotesce

anatomii, obecnej w medium od zarania kina.

Gdzie odnalezé cialo samego filmu? Odpowiedzi na to pytanie, w kaskadach fizys, korpuséw i korczyn rozcztonkowanych ;

na ekranie, szuka w historii kinematografu Aleksander Kmak. Wcale nie mimo, ale wtasnie dzieki niedoskonalosci fizjologii

ludzkiego wzroku, stalo si¢ mozliwe zludzenie ruchomych obrazéw. Co méwia dtonie w filmach Michelangelo Antonioniego *

prébuje odczytaé Dominika Stachowiak analizujac sceny z ,,Nocy” (1961) i ,,Zaémienia” (1962). Ciatem zastepczym — dublera "

zamiast aktora — zajmuje sie Beata Kwiatkowska, uswiadamiajac, na kogo w istocie patrzymy, gdy zdaje sie, ze widzimy Brada Pitta

Natomiast Daria Sienkiewicz sledzi losy skéry, tego futeratu na narzady, ktéry w kobiecym wydaniu stuzy emancypacji. Czy ponown
Z organow, s iej pokawatkowane cialo bedzie stanowié catosé? Kino to iluzja, w kazdym oku skiada sie inny stwor Fra

s |

. ,LOVE LIES BLEEDING” (2024) REZ. ROSE GLASS: KATY O’BRIAN

12 KINO 06.2024
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. MATKA" (1926) v
REZ. WSIEWOLOD

PUDOWKIN: WIERA

BARANOWSKA

ALEKSANDER KMAK
Jedno od poczatku kina bylo pewne: ludzkie ciato, pierwszy

obiekt, na ktéry skierowano obiektywy najwczesniejszych
aparatow, pozostanie w nierozerwalnym zwigzku ze sztuka
rodzacy sie pod koniec XIX wieku.

stanowié spdjng catos$¢ w kinie, nalezy zaczgé od niejedno-

znacznego, choé¢ niewgtpliwego pokrewienstwa tego
medium. A takze od pytania fundamentalnego: jakie wtasciwie
ciato obrazowato kino? Bowiem wynalazek braci Lumiére byl nie
pierwszym, lecz raczej ostatnim etapem dlugiego procesu rozpadu
wyobrazenia o spéjnosci ludzkiego ciata i jego doswiadczenia. Kino
whbilo przesgdzajgcy gwoézdz do trumny — abstrahujgc cialo ze
wspétrzednych czasu i przestrzeni, skutecznie je demontujgc. Nie
pozostawito jednak po nim prézni. Zaoferowato w zamian co$ bez-
cennego — obraz.

z acznijmy od zr6det. Zeby sie przekonad, jak ciato przestato

GENEALOGIA
Jesli film w dzisiejszym rozumieniu stanowi jednostke czasu
odpowiadajgcg jednej opowiesci, z réznymi watkami, perypetiami

14 KINO 06.2024

\

bohateréw i jakim$ sposobem opowiadania historii, jego powigza-
nie z kinem jako maszynerig ogladania obrazéw nie byto na przeto-
mie XIX i XX wieku ani zrozumiale samo przez sie, ani nie nosito
zadnych znamion dziejowej koniecznosci. Przeciwnie, w przekazach
historycznych mozna zauwazy¢ rezerwe wobec fabularnego poten-
cjatu nowego medium —jako elementu genetycznie teatralnego
albo literackiego, mieszajgcego wtasciwosci kina i jego nowe per-
spektywy. A byly one rzeczywiscie dos¢ szerokie: dociekliwa obiek-
tywnosé oka kamery, jej do pewnego stopnia niezalezne od czlo-
wieka dziatanie, ale takze praca manipulacji montazem —to
wszystko obiecywalo bezprecedensowy wglad w rzeczywistosé. I to
wglad bedacy nie tyle gestem artystycznym — a jesli, to raczej incy-
dentalnie — co przede wszystkim wizualnym odpowiednikiem
refleksji naukowej. Dodajmy: refleks;ji o ciele i jego wtasciwosciach,
przede wszystkim za$ — o spojrzeniu.




t-n: Anatomia: Ciato przed kamse

EADWEARD MUYB
L HUMAN AND ANI
LOCOMOTION. PLA
(1887)

ie powinno zatem dziwic, ze przodkowie Kina, czyli przerézne
zabawki optyczne i aparaty, na ktérych punkcie szalat scjentystycz-
ny XIX wiek, taczyty rozrywke z najnowszymi odkryciami nauko-

wymi. Wiedza, ktérg przynosily kolejne praksinoskopy, fenakis- niem i, jednoczesnie, tego patrzenia zobrazowaniem. Stad w naj-
tiskopy czy elektrotachyskopy, byta wyraznie zabarwiona wezesniejszych filmach tak rzadko respektowano czwartg sciane,
ambiwalencjg. W miare pogtebiania badan nad wzrokiem okazy- a wrecz przeciwnie: aktorzy kierowali wzrok wprost na widzéw,
watlo sie, jak zawodny, nieprecyzyjny i chimeryczny jest éw fizjolo-  angazowali ich w spektakl i zabawiali iluzjonistycznymi sztuczka-
giczny proces. Upadta renesansowa koncepcja wiladzy wzroku: sta- mi. To, co mozna fatwo sprowadzi¢ do bezmyslnego przedtuzenia
walo sie jasne, Ze patrzenie nie ma zbyt wiele wspélnego ze tradycji cyrkowo-teatralnych widowisk, okazuje sie cisle zwigzane
$wiadomym umystem, jest za$ wypadkowg wpisanych w ciele- ze zmystows intensyfikacjg charakterystyczng dla korcéwki

sno$¢ proceséw, ktérych spdjnosé jest tylko iluzjg mézgu prébujace-  XIX wieku — czasu, w ktédrym promienie Roentgena ukazywaty
go jakkolwiek uporzadkowacé szaleristwo, nadmiar i chaos dociera-  ludzkie cialo takim, jakim nigdy dotychczas go nie widziano, a psy-

jacych do niego bodzcéw. choanaliza brutalnie zrywata z przekonaniem o umystowej autono-
Zresztg, zaréwno kino, jak i jego bezposredni przodkowie, jak mii podmiotu, wskazujgc na nieuswiadomione — czesto cielesne —

chocby eksperymenty z fotografig serialng Eadwearda Muy- popedy rzadzgce naszym zyciem. Na tym tle kino przypominato, ze

bridge’a i Etienne’a-Jules’a Mareya, wywodzg sie wiasnie z rozpo- ciato jest nie tylko przedmiotem kierowanego z zewnatrz spojrze-

znania zawodnosci i fundamentalnego fatszu wzroku. Zauwazono  nia, lecz takze maszynerig wytwarzania tego spojrzenia.
bowiem, ze powyzej pewnej predkosci wyswietlania klatek na

sekunde oko przestaje rejestrowac poszczegélne zdjecia, a zaczyna SPOJRZENIA NA FILMOWE CIAEA
widzie¢ ciggly ruch, przy czym ta cigglosé jest rzecz jasna tylko ilu- Nie trzeba bylo dlugo czekad, by zmystowe zaangazowanie ciata
zjg optyczng wytwarzang w mézgu bombardowanym obrazami. —po obu stronach ekranu — zostato podjete przez wczesnych teore-
Kino wynika wiec wprost z XIX-wiecznej refleksji destabilizujgcej tykéw nowego medium. Jedng z najciekawszych i najbardziej kon-
podmiot — widz jest w nim bytem sfizjologizowanym, uwarunko- sekwentnych propozycji pozostaje ta wysunieta przez Bele Balazsa,
wanym ograniczeniami i mozliwosciami konstytucji cielesnej. ktéry akcentowat autonomie obrazu filmowego oferujacego gteb-
Interesujace, ze Tom Gunning, jeden z historykéw wczesnego szy, intensywniejszy wglad w rzeczywisto$c. Siegajac do spuscizny
kina, wskazywat unaocznienie samego faktu patrzenia jako pod- Odrodzenia, Balazs utrzymywatl, ze rozpowszechnienie druku uczy-
stawowg zasade tzw. kina atrakcji. Nie realizm, reprezentacja czy nito ludzkie cialo nieczytelnym i nie-znaczgcym, pozostawiajac
narracja przyciggalty widzéw przed ekrany, lecz sam pokaz widzial-  twarz jako ostatnig powierzchnie cielesnej komunikacji. Balazs nie

nosci nowego medium, ekscytacja zwigzana z aktywnym patrze- cofnat sie przed stwierdzeniem, ze druk pozbawit ludzkie ciato >
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t-n- Anatomia: Ciato przed kamerg

duszy, przenidstszy ja w przestrzen ksigzki. Kultura ta zmierzchata
jednak wraz z narodzinami kina, wnioskowat Balazs, jako ze nowy
typ ruchomego obrazu — mowa o filmie sprzed przelomu dzwigko-
wego — przynosi radykalne odnowienie znaczeniowosci ludzkiego
ciata. Zmuszeni do grania ciatem a nie stowem aktorzy poczatku
XX wieku wskrzesili sztuke cielesnej ekspresii, ale, co istotne
wedtug Balazsa, wyksztalcili z pomoca kina niepowtarzalne, swo-
iste dla tej sztuki znaczenia.

Uprzywilejowanym obrazem w koncepcji Baldzsa jest twarz
— przed powstaniem kina ostatni bastion ekspresji cielesnych
iwypartych znaczen. W filmie wyniesiona ona zostaje na inny
poziom, znamionujgcy odmienny model wizualny. O ile cialo
w ogdle potrzebuje dodatkowego kontekstu, by méc oznaczag, o tyle
wyabstrahowana ludzka twarz okazuje sie zawsze czytelna,
|a nawet wiecej — sama w sobie abstrahuje od zewnetrznego kon-
 tekstu, przenoszac widza w przestrzen znaczenia czystego, zrozu-

- mialego tylko dzieki narzedziom filmowym. Przekonanie o funda-
mentalnym dla kina wizerunku twarzy bylo u Baldzsa na tyle
niezachwiane, ze nawet przelom dzwiekowy korica lat 20. XX wie-
ku nie zaowocowat rewizja dotychczasowej teorii, a wrecz przeciw-
nie, sktonit autora do wyrazenia opinii, ze prymitywny i plytki film
dzwiekowy stanowi zaprzepaszczenie bogatego dziedzictwa filmu
niemego, bedac w istocie krokiem wstecz.

Radykalizm tego pogladu — w ktérym Baldzs nie byt odosobnio-
ny —wigzac nalezy z wyidealizowanym projektem politycznym,
ktérym miato, podtug nadziei teoretyka, sta¢ sie kino. Przekracza-
jaca narodowe i klasowe granice wizualnosé ciata zwigzana byta
z zaczerpniety z marksizmu wizjg spoteczeristwa po rewolucji: Jesli
bezklasowe spoleczeristwo zjednoczy z czasem ludzi w obrebie naro-
dow i ras, wéwczas film, ktdry widzialnego cztowieka czyni réwnie
widzialnym dla wszystkich, przyczyni sie do tego, by réznice fizyczne
miedzy narodami i rasami nie dzielity wiecej czlowieka od cztowieka.
W ten sposob film stanie sie jednym z najpozyteczniejszych czynni- /
kow przygotowujgcych triumf miedzynarodowego, swiatowego [

-

SYN SZEJKA” (1926) REZ. GEORGE FITZMAURICE: RUDOLPH VALENTINO  IUManizmu.

Jesli cielesnoscé jest zywiolem poza kontrolg umystu,
daje obietnice odzyskania sprawczosci.

ROZPAD I REKONSTRUKCJA

Inny filozof kina, Gilles Deleuze, napisze wiele lat po Balazsie, ze
nie ma czego$ takiego jak zblizenie na twarz, bowiem sama twarz
jest juz zblizeniem. Sugerowat tym samym, ze ludzka twarz jest nie
tyle tematem obrazu filmowego, co raczej sama w sobie jest zawsze
obrazem, jednoczesnie cielesnym, ale i z cielesnosci wyabstrahowa-
nym, wywyzszonym na poziom filmowych afektéw, ktérych nie da
sie opisa¢ kategoriami jezyka. Dochodzi tutaj do pekniecia, ujaw-
niajgcego paradoksalny status ciata, na ktére skierowany jest wzrok
kamery. Podobnie jak wczesne kino poprzez nagromadzenie wizu-
alnych atrakcji demaskowato skonstruowany charakter samego
widzenia, a przez segmentacje czasu i przestrzeni podkopywato
wiare w stabilng rzeczywistosé, tak wydestylowana twarzowosé
postaci wskazuje na proces dezintegracji filmowego ciata. Zmonto-
wane, pociete czy wykadrowane zawsze jest ono efektem technicz-
nych manipulacji, owocem nastepujgcych po sobie rozerwan i syn-
tez, kompozycji i rozproszenia, nie dajac sie pomysleé jako catosé.
Filmoznawczyni Linda Williams o dezintegracji pisze, powotujac sie
na fragment z Marcela Prousta — gdy narrator chce pocatowaé uko-
chang, ale w miare zblizania sie do jej twarzy z przestrachem
odkrywa, ze rozpadla sie na fragmenty niedajgce sie juz ztozy¢
w calo$¢, a wobec braku cato$ciowego obrazu nie ma tez jego upra-
gnionej Albertyny, cho¢ jest ona blizej niz kiedykolwiek.

Wtasnie ten paradoks blizy i dali, kompozycji i dezintegracji,
,GDY ZMYStY GRAJA” (1924) REZ. MAURITZ STILLER: GRETA GARBO montazu i demontazu dociera do najgtebszej warstwy tego, czym
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BIEDNE ISTOTY” (2023) REZ. YORGOS LANTHIMOS: EMMA STONE

jest kino — i nie przestaje go okresla¢ nawet sto lat po Balazsie.
Doskonale obrazuje go w swoim najnowszym filmie chociazby
Yérgos Lanthimos, nieprzypadkowo przywotujacy w ,Biednych
istotach” (2023) rzeczywistos¢, bardzo umowna co prawda, przeto-
mu XIX i XX wieku, a obok wspomnianej w dialogach najnowszej
sztuki Oscara Wilde’a albo tekstéw Emersona spokojnie mozna
sobie wyobrazi¢ relacje z sali teatralnej, w ktérej wyswietlane s
ruchome obrazy. Bella Baxter (Emma Stone), dorosta kobieta, ktérej
przeszczepiono mdzg dziecka, odkrywa dla siebie $wiat od nowa
ina nowych zasadach. Groteskowa historia przywotujgca duchy
Mary Shelley, Henry’ego Davida Thoreau czy Karola Marksa na
podstawowym poziomie jest opowiescig o fragmentarycznosci, nie-
uporzadkowaniu i ciggtej przemianie jako witalnej zasadzie zycia
—zdaje sie o tym wiedzie¢ Godwin Baxter (Willem Dafoe), zwichro-
wany chirurg eksperymentujgcy z wytwarzaniem zwierzecych
hybryd, jak i sama Bella, ktéra w miare opowiesci zamiast uspdjnic¢
swojg tozsamosé, odkrywa kolejne jej warstwy i wigcza je w chwi-
lowe, zmienne konfiguracje.

Przede wszystkim jednak ,Biedne istoty” oferujg wglad w filmo-
we cialo —ktére, jak Bella lub Godwin, dostownie zszyte jest z nie-
przystajacych do siebie fragmentéw, ale ktére wtasnie poprzez
dezintegracje oferuje co$ znacznie wazniejszego: obraz. Oboje boha-
terowie Lanthimosa przeprowadzajg kolejne eksperymenty — albo
przy produkcji nowych form zycia, albo przez wlasne doswiadcze-

sila nieuchwytng, zyjacg sekretnym zyciem, to obraz, jako konstrukgja,

nia, cielesne i intelektualne. Za kazdym razem zdobytg wiedze ogla-
daja pod swiatto, z réznych perspektyw, poddajg komicznym i cal-
kiem powaznym autoanalizom, tworzg myslowe i wizualne
reprezentacje (czy to rysunki, czy opowiesci, czy nowe formy zycia).
Nie z rzeczywistoscig obcujg, lecz wlasnie z tym, co sami s3 z niej

w stanie skonstruowag, nie przyjmujgc innego $wiata niz taki, kté-
1y dziatalby na ich zasadach. Wiedza wyznaczajgca horyzont znaj-
duje sie nie w ztudnym marzeniu o prawdzie $wiata, lecz w sztucz-
nej opowiesci o nim.

Jesli cielesnos¢ jest zywiolem poza kontrolg umystu, sitg nie-
uchwytng, zyjacg sekretnym Zyciem, to obraz, jako konstrukcja, daje
obietnice odzyskania sprawczosci. Zwlaszcza jesli obraz precyzyjnie
chwyta zmiane, wyrywkowo$¢ i fragmentarycznos$é, czyli elementy,
bez ktérych nie da sie zrozumieé $wiata po narodzinach kina. Naj-
pelniejszym sposobem doswiadczenia tej zmiany jest wlasnie film,
doskonaty owoc epoki, ktéra zdata sobie sprawe z tego, ze cho¢ nie
mamy bezposredniego wgladu w rzeczywistos$¢, mozemy konstru-
owac jej obrazy, ktére méwia moze najwiecej prawdy o swiecie; ze
cho¢ cialo przed kamerg rozpada sie na kaskady obrazéw — wtasnie
w tym nieprzerwanym ruchu, w przewijajacej sie przez tasmy nie-
ustepliwosci odnajdziemy cialo samego filmu.

ALEKSANDER KMAK
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t-n- Anatomia: Dionie u Antonioniego

GESTY DUSZY

DOMINIKA STACHOWIAK

Rece dla ciata sg tym, czym oczy dla twarzy. Wydaje sie, ze o5
Michelangelo Antonioni byt absolutnie Swiadom tej analogii. e

NOC” (1961)

niem, ktére méwi o wiele wiecej niz stowa — to rece sg tym,

co ujawnia ich stany wewnetrzne. Stynna rewolucyjna , Przy-
goda” (1960), ktérg rezyser zapisat sie w historii kina, koriczy sie
niejednoznacznym gestem dtoni Claudii (Monica Vitti) wobec San-
dro (Gabriele Ferzetti). W dwéch nastepnych filmach Antonioni
zdaje sie jeszcze bardziej Swiadomy roli dtoni na ekranie —jako zna-
ku przekazujgcego informacje na temat postaci. Rozbiegane dionie
Valentiny (Monica Vitti) z ,Nocy” (1961) zdradzajg niepokdj. Eksplo-
rujgce dionie Vittorii (Monica Vitti) z ,,Za¢mienia” (1962) unaocz-
niajg zafascynowanie $wiatem. Natomiast sztywno utozone
wzdtuz ciata rece Lidii (Jeanne Moreau —,,Noc”) nie pozwalaja
wyplynaé jej rozpaczy na powierzchnie.

Bohaterki trylogii Antonioniego (,Przygoda”,,Noc”, ,Za¢mienie”)
bywaja raczej oszczedne w stowach. Gesty, ktére przy innej meto-
dzie gry nie uzyskalyby autonomii, tutaj wybijaja sie na pierwszy
plan i prowokujg do przemyslen. Najbardziej frapujace s3 te pomie-
dzy kobiety a mezczyzng w drugiej i trzeciej czesci trylogii. Dionie
zdaja sie obnaza¢ charakter intencji kobiety. Nie bez powodu to
wlasnie im Antonioni daje pierwszenstwo i pozwala w danym
momencie wrecz zdominowac ekran.

C ho¢ bohaterki filméw Antonioniego hipnotyzuja spojrze-
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NOC

W ,Nocy” tariczaca w bieli akrobatka pochtania uwage Giovan-
niego (Marcello Mastroianni), gdy jego siedzaca w czerni zona Lidia
—zdajac sobie sprawe, ze jej spojrzenia nic nie dajg — decyduje sie na
swoj taniec. Warto wspomnie¢, ze fizyczne réznice pomiedzy kobie-
tami zwiastujg porazke Lidii. Juz po braku kontaktu wzrokowego
pomiedzy matzonkami mozna wywnioskowac, ze wspélna przy-
sztosé bohaterdw jest watpliwa. Lidia odstawia szklanke z napojem,
zerkajgc przy tym wymownie na meza, i od niechcenia zaczyna
wodzi¢ dlonig po stole. Gest ten — nieprzypadkowy i zastanawiajg-
cy — przywodzi dwa skojarzenia. Pierwsze, bardziej czytelne, to
oczywiscie taniec. Kobieta przesuwa palce w rytm rozbrzmiewaja-
cego jazzu. Ruch ten nie ma jednak nic wspdlnego z zabawg czy
beztroska. Pozornie nonszalancki krzyczy bezradnoscig. Zdaje sie
podyktowany ztudng nadziejg, Ze skoro taniec innej kobiety tak
zaabsorbowat jej meza, to moze skromniejszy ruch zony potrafi
zwrocic jego uwage.

Jezeli ruch dlonig Lidii nazwiemy taricem, to bynajmniej nie plo-
miennym. Gest komunikuje, ze by¢ moze uczucia zony do meza tez
nie s3 silne. Ten skromny ruch to raczej akt podtrzymywania tlace-
go sie plomienia niz buchajgcy zar uczué. Czy zar w $wiecie Anto-




MARCELLO MASTROIANNI, JEANNE MOREAU

nioniego jest w ogéle mozliwy? Lidia tylko tak skromnymi srodka-
mi moze walczy¢ o mito$é, do innych nie jest zdolna. W swej walce
bywa zachowawcza i nie wychodzi ze strefy komfortu, wiec czy jest
to w istocie prawdziwa walka? Moze tylko sprawdza, czy wiasnie
nastata rutyna i wyjatowienie uczué.

Z drugiej strony palce Lidii wcale nie muszg tanczy¢. By¢ moze to
nie taniec, a spacer — czynno$¢ charakterystyczna dla tej bohaterki,
jak i kobiecych bohaterek Antonioniego w ogdle. Kiedy zestawimy
te scene z poprzednig — przechadzki kobiety po miescie i pézniejsza,
gdy bigka sie samotnie na przyjeciu — skojarzenie wydaje sie jak
najbardziej na miejscu. Kobieta jest flanerka, poszukuje wrazen.

Siedzac obok meza, Lidia naprawde odbywa kolejng wedréwke.
Sugerujac sie tym, gdzie 1aduje jej dion, najprawdopodobniej podré-
zuje we wspomnieniach. Zatrzymuje sie na ozdobnym kamieniu
umieszczonym w torebce, ktéry bezsprzecznie jest przedmiotem
pamieci — czyms, co przywraca wspomnienie czaséw, w ktérych
Lidia i Giovanni mogli uchodzi¢ za szczesliwa pare. Potem dion

szybko i delikatnie dotyka mankietu meza, w ktéry wpieta jest
spinka z identycznym kamieniem. Reka zadaje subtelnie pytanie,
czy maz pamieta. Giovanni jednak nie ulega czarowi wspomnien,
ignoruje pytanie zony. Mimo zaczepki Lidii, jego dlori ani drgnie.
Sztywno, z nonszalancja (w jego przypadku nieudawang) dzierzy
papierosa. Gest zony nie wywotuje w nim zadnych emocdji, jak gdy-
by kobieta stata sie kolejnym przedmiotem w jego zbiorze. Jej stara-
nia nie przykuwaja jego uwagi. To, co ona ma mu do zaoferowania,
nie jest w stanie go usatysfakcjonowaé, wzbudzi¢ w nim chociaz
cienia pozadania. Woli oddac¢ sie substytutowi namietnosci, jakim
jest podziwianie tarica w klubie.

Ten gest dloni zatrzymujacej sie na torebce i chwytajacej sie
mankietu podsuwa kolejny trop sugerujacy, jak oschia stata sie
relacja matzonkéw. Okazuje sie, Ze jedyne, co ich tgczy, to kamien —
rzecz kojarzona z martwotg, niewatpliwie obecng w sferze uczucio-
wej pomiedzy postaciami. Kamien piekny i zapewne drogocenny,
réwnocze$nie zimny i twardy, charakteryzuje matzenstwo dwojga
pieknych, zamoznych ludzi, ktérym zostata oschta uprzejmos¢,

a jedyne, co ich naprawde taczy, to rzeczy materialne — wspdlne
mieszkanie, pienigdze — czego symbolem jest efektownie oprawio-
na bryla.

Dziatania Lidii, cho¢ powsciggliwe, mozna uzna¢ za szczere.
Swiadczg o tym — zaznaczone w kadrze — rekawiczki lezgce na stole.
Rece kobiety s3 nagie, nie ukrywaja sie pod materiatem. Mimo ze
bohaterka momentami przyjmuje poze, jej dtonie nie ktfamig. Nie
dotyka meza bezposrednio. Dioni zatrzymuje sie na mankiecie, nie
zmierza dalej. Ostatecznie ich dionie sie nie dotykaja. Jest to niejako
zwieficzeniem nieudanych préb Lidii. Zona nie dociera do meza
duchowo. Kurczowo trzyma mankiet, po czym go puszcza —rezy-
gnuje. Od tej pory nie bedzie juz prébowata odzyskaé mezczyzny.

ZACMIENIE

W przypadku ,Za¢mienia” aura sceny, w ktdrej rozegra sie nieme
zobrazowanie relacji gtéwnych bohateréw za pomoca ragk, wydaje
sie bardziej istotna nizeli w poprzednim filmie. Podczas gdy
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Dlonie kobiet
zdaja sie mie¢
ladunek
symboliczny.

S3 niemym
unaocznieniem
prob poradzenia
sobie w Swiecie,
w ktorym
partnerstwo,
jakiego oczekuja,
nie jest mozliwe.

L ZACMIENIE” (1962): ALAIN DELON, MONICA VITTI

w ,,Nocy” ciemno$é klubowych pomieszczert wyraza rozpacz walki
o uczucie, tu réwniez panuje mrok, lecz wnetrza mieszkania zdajg
sie chtodne i niezamieszkate. Widoki z okien, ktére sg bardziej inte-
resujace dla bohaterki niz zbytek wnetrza, razg podobng pustka.
Antonioni scene mitosng umiescit w grobowej atmosferze. Erosa
podszyt Tanatosem. Stad gest dioni, z pozoru niewinny, by¢ moze
nawet romantyczny, nabiera niepokojgcego charakteru.

Piero (Alain Delon) zakrada sie tylnymi drzwiami do sypialni
inachalnie zaczyna catowa¢ Vittorie, ktéra mimo usmiechu mu sie
wyrywa. W ostatniej chwili mezczyzna chwyta jej reke i nie chce
puscié. Moment ten podkreslony jest mocnym efektem dzwieko-
wym. Dzwiek przypomina gwaltowne uderzenie w klawisze piani-
na ijest kontynuowany w grze dtoni, ktérg kochankowie zaraz
zaprezentujg. Warstwa muzyczna podkresla nerwowosé.

Piero trzyma dlon Vittorii tak, jak trzyma sie rzecz. By¢é moze
z powodu profesji bohatera, ktéry jest maklerem, ten gest kojarzy
sie z trzymaniem pliku banknotéw. Dlon Vittorii natomiast — unie-
ruchomiona — osuwa sig, jakby chciata mu sie wyslizgnaé. Meska
reka szybko reaguje. Pochwyca dlon i splata z nig swoje palce
w mocnym uscisku. Ta na sekunde odwzajemnia uscisk, lecz po
chwili ponownie stara sie wyrwaé. Wykreca palce, po czym osuwa
dioni i finalnie mu sie wymyka, zostawiajac jego reke otwarty

p1i) KINO 06.2024

w gescie oczekiwania na to, az znowu ja ztapie w swojg dion.

W ucieczce nie ma nic gwalttownego. Vittoria wyswobadza diori
necgco i niespiesznie. Prezy jj zalotnie, jakby unikami chciata jesz-
cze bardziej rozpali¢ pozadanie, co jej sie udaje.

Taniec dioni podobnie jak w przypadku ,Nocy”, staje sie egzem-
plifikacjg relacji gtéwnych bohateréw. W ,,Zaémieniu” dodatkowo
oddaje charakter poprzedzajgcych jg scen, jak i tych, ktére nastgpia
po niej. Umitowanie przez bohatera wartosci materialnych widocz-
ne jest tez w sferze uczuciowej. Jako ze opiera swe zycie na posiada-
niu débr, chee posigsé i kobiete. Jego dotyk jest zawtaszczajgcy i sta-
noweczy, intencje i pragnienia sg jasne, totez rezyser w scenie
mocowania sie dloni pokazuje tez jego twarz. Wyraznie rysuje sie
na niej pozadanie, ktére niejako przystania mezczyznie osobliwy
charakter rodzacej sie relacji. Nie patrzy na dtonie, tylko wprost na
twarz Vittorii, podczas gdy to rece wlasnie wyjawiajg prawde
o tym, co ich tgczy. Przycigganie jest réwnoczesnie odpychaniem.

Dion Vittorii — delikatna i uwodzicielska — zdaje sie niezdecydo-
wana. Czulej niz mezczyzne dotyka chocby drzwi, ktére jeszcze
przed chwilg odgradzaty ich od siebie. Gdy Vittoria dotyka przed-
miotéw, jej dotyk zdaje sie szczery, czuty i zaangazowany. W kon-
takcie z Pierem nabiera figlarnego i zwodniczego charakteru, przez
ktory przeziera brak satysfakcji. By zobrazowa¢ nieoczywisty stosu-




nek bohaterki do tej sytuacji, Antonioni nie pokazuje jej twarzy, lecz
dionie. Nie wiemy, czy w oczach kobiety maluje sie takie samo
pozadanie, jak u mezczyzny. By¢ moze ona zerka na rece — bawigce
sie w kotka i myszke — dostrzegajgc ich niedorzecznosé. Weale tez
nie musi na nie patrzeé, by wiedzie¢, ze ten zwigzek nie ma przy-
sztosci. To ona przeciez, zamiast przej$¢ do zblizenia, inicjuje zaba-
we. Przepychanka nie tylko jest kolejnym znakiem sygnalizujacym
niemozno$¢ zbudowania dojrzalej relacji, ale tez zwiastunem tego,
co dzieje sie po tym zajsciu.

Nastepne spotkanie kochankéw przypomina dziecinng zabawe
—turlajg sie po podlodze i robig dziwne miny, $miejgc sie przy tym
mechanicznie. Smiechem zagtuszajg wizje braku przysztosci zwigz-
ku, spowodowang odmiennym podejsciem do zycia kazdego z nich.
Ten stan emocji réwniez trafnie obrazuja dlonie. Jego — stanowcze
izdecydowane, dotykajgce tylko tego, co w jego mniemaniu warte
jest dotkniecia, jej — delikatne i badajgce otaczajacy ja $wiat z czy-
stej ciekawosci.

Warto zatrzymac sie jeszcze przy gestach pojawiajacych sie po
owej zabawie rekami. Vittoria stoi pod $ciang i zalotnie wpatruje sie
w Piera. Jej dton — ktéra przed chwilg wymknela sie mezczyznie —
kokieteryjnie podtrzymuje pekniete ramigczko sukienki. W tym
momencie reka kobiety juz niczego nie inicjuje. Jej spojrzenie jednak
—w ktérym pozadanie miesza sie z rozbawieniem — jest dostateczng
zachetg dla mezczyzny do kontynuowania gry. Podchodzi do niej
niczym zjawa i chwyta jej dforn w mocnym uscisku. Gest jest tak
gwaltowny, ze zdaje sie az przemocowy. Pod jego naporem kobieta
odchyla sie, lecz szybko znéw przywiera do Sciany. Jej dtoni nie ulega
ikurczowo trzyma sukienke. Biernie czeka, jak gdyby po wielu uni-
kach zdecydowata sie zaakceptowac cokolwiek sie wydarzy.

Jeszcze jeden gest przykut moja uwage. Piero wodzi dionig nad
ciatem Vittorii i ostatecznie nie ujmuje jej za ramie czy piers,lecz za
sukienke. Mezczyzna chwyta rzecz, nie kobiete. Jeszcze przed chwi-
13 byt delikatny, lecz jego reka gwattownie $ciska kawalek materia-
hy, jak gdyby natura zdobywecy i posiadacza ponownie sie w nim
odezwata.

Jest pewna analogia pomiedzy sceng rak z ,,Za¢mienia” a tg roz-
grywajaca sie w ,,Nocy”. Zdajg sie swoim lustrzanym odbiciem. Tak
jak Piero nie jest w stanie dotkng¢ Vittorii, zatrzymujac doni na jej
sukience, tak Lidia swoimi szczerymi uczuciami nie jest w stanie
dotrze¢ do Giovanniego, trzymajac sie kurczowo jego mankietu.

Kobiety sg przewodniczkami po §wiecie Antonioniego i w osta-
tecznym rozrachunku wtasnie ich dlonie zdajg sie dominowacé
w opisanych scenach. Mikroscena z ,Nocy” jest w zasadzie drama-
tem Lidii, prébg bezradnego ratowania zwigzku i bolesnym uswia-
domieniem sobie bezcelowosci wiasnych dziatan. W ,,Zaémieniu”
Vittoria nadaje ton ich pieszczotom, uwodzi i zwodzi, by na koncu,
zrezygnowana, biernie poddac sie mezczyznie. Dlonie bez stéw
potrafig przekaza¢ widzowi podskérne napiecie i niezdecydowanie,
skrywane pod nerwowymi usmiechami i zalotnymi spojrzeniami.
Zdaja sie mieé tadunek symboliczny, s3 niemym unaocznieniem
proéb poradzenia sobie w §wiecie, w ktérym partnerstwo, jakiego
kobiety oczekujg, nie jest mozliwe. Lidia prébuje swym dotykiem
wskrzesi¢ mitosé, zas Vittoria unikngé tej, ktéra jej nie satysfakejo-
nuje. Obie finalnie poddajg sie temu, co nieuniknione — wyjatowie-
niu uczué.

DOMINIKA STACHOWIAK
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BEATA KWIATKOWSKA
Narzedzie pracy aktoréw i aktorek
podlega nieustannym zmianom
1jest narazone na ryzykowne
metamorfozy. Tyje, chudnie,
starzeje sie, przekracza granice. Jesli
nie chce by¢ narazone lub odbiega
od wyobrazen rezysera, bywa
zastepowane przez dublerow.

scenach — najpierw anonimowo. Dzi$§ majg swoje gwiazdy na
Hollywood Walk of Fame, lecz wcigz za osiggniecia nie dosta-
ja Oscaréw.
Jak bezlitosny to zawdd, pokazuje ,Kaskader” (2024) Davida
Leitcha, ktéry sam wykonywat te prace, zanim zostat rezyserem
(,John Wick”, 2014, wspotrez. z Chadem Stahelskim; indywidualnie

z astepownali ciata aktoréw w wymagajacych lub wstydliwych

p¥] KINO 06.2024

HARVEY PARRY — DUBLER DOUGLASA
FAIRBANKSA | JOHNA WAYNE'A

bE "




I IR W mvm m-

*—"_‘1 '

m.in., Atomic Blonde”, 2017; ,Bullet Train”, 2022; ,Szybcy i wsciekli:

Hobbs i Shaw”, 2019). Jego hotd dla kina akgji jest erudycyjnym
popisem cytatéw ze scen walk. Komediowym, bo kpi z konwencji,
ktérymi sie postuguje, jednoczesnie bijac rekord Guinnessa w da-
chowaniu autem — osiem i pét obrotu. Tytutowy bohater Colt (Ryan
Gosling) przezywa najgorsze wypadki zamiast miernego aktora,
ktory przy tym rzuca mu klody pod nogi, Zeby dubler nie odebrat
mu glorii. Mimo to mezczyzna zgrywa chojraka i bierze na siebie
wyzwania nawet po ciezkiej kontuzji, by zaimponowa¢ kobiecie, na
ktdrej mu zalezy (w roli Jody, autorki zdje¢ i debiutujacej rezyserki:
Emily Blunt). Wreszcie sie przed nig otwiera i wyznaje: Uderzyc

w maske samochodu — boli, wypas¢ przez okno — boli, zaczqé ptongc —
boli. Niby to wiemy, ale ogladajac film dajemy sie poniesé iluzji
efektéw bez przykrych konsekwencji.

ZMIENNICY

Body double to jedna z trzech form dublera na planie. Okresla
osobe zastepujaca aktora tam, gdzie nie moze on sie pojawié; musi
mieé niemal idealne walory fizyczne. Obok body double w historii
kina zapisali sie kaskaderzy, czyli stunt double oraz zastepcy
w wyczynach wymagajacych techniki tanecznej czy sportowej.
Zmiennicy cial zaczeli swojg misje w erze kina niemego. Niebez-
pieczne sceny, jak np. skoki z wysokosci czy walki, byly czesto
wykonywane przez kaskaderéw. Jednym z pierwszych byt Harvey

,KASKADER" (2024) REZ. DAVID LEITCH: RYAN GOSLING, EMILY BLUNT

Parry, ktéry pracowat z Douglasem Fairbanksem czy Johnem
Waynem. Wykonywat szereg niezwykle skomplikowanych scen, co
pozwolito mu zyska¢ uznanie w branzy.

W latach 30.1i 40. zatrudnianie dubleréw stato sie codziennoscia,
zwlaszcza w kinie akcji i filmach przygodowych. Ich obecno$é
pozwalala na realizacje spektakularnych scen bez koniecznosci
narazania gtéwnych aktoréw na niebezpieczenstwo. Lata 60.1 70. to
czas, kiedy dublerzy zyskuja podmiotowos¢, a nawet popularnosé.
Niektérzy z nich, jak Hal Needham czy Vic Armstrong, zyskali status
legendy, wykazujac sie niezwyklymi umiejetnosciami w realizacji
skomplikowanych sekwencji. Ich praca stata sie nieodigczng czescig
wielu ikonicznych produkcji filmowych tamtych czaséw. A wspét-
cze$nie dublerzy odgrywaja kluczows role nie tylko w kinie akcji.

Zanim Tony Curtis stat sie gwiazdg, zdobywajgc nominacje do
Oscara za ,Ucieczke w kajdanach” (1958) Stanleya Kramera i wyste-
pujac w ,,Pét zartem, pét serio” (1959) Billy'ego Wildera, pracowat
jako dubler innych aktoréw w Hollywood. Jego umiejetnosci fizycz-
ne pomogly mu w konicu zdoby¢ role aktorska, ktéra zapoczatkowa-
1a jego kariere filmowg. Réwniez Burt Reynolds zaczynat jako dubler.

SPECJALISCI OD FRAGMENTOW
Kto pamieta Johna i Judy z komedii ,,To wiasnie mito$¢” (2003)
Richarda Curtisa ten wie, jak pracujg dublerzy scen intymnych, kté-
re po wlasciwym zmontowaniu rozbudzajg wyobraznie. Mecha-
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niczne ruchy nie majg nic wspélnego z romantycznymi ujeciami,
ktore zostajg wplecione w historie. Kino jest sztukg oszustwa, na
ktéra Hollywood nie tylko daje przyzwolenie, ale uczynito z niej
osobny rozdziatl. Przyzwyczaito nas do idealizowania ciata, a kiedy
w wykreowanych standardach nie mieszczg sie¢ nawet gwiazdy,
angazuje sie dubleré6w. Ménica Cruz zastepowata znang siostre
w ,,Piratach z Karaibéw: Na nieznanych wodach” (2011) Roba
Marshalla. Cigzowy brzuch Penélope byt zbyt duzy, wiec sfotografo-
wano ten siostrzany. W tej popularnej serii takich przypadkéw jest
wiecej. Grany przez Johnny’ego Deppa kapitan Jack Sparrow miat
zbyt wypielegnowane dlonie jak na prawdziwego wilka morskiego,
wiec w zblizeniach brat udziat specjalnie wybrany dubler.

MONICA CRUZ DUBLOWALA SWOJA SIOSTRE NA PLANIE
. PIRATOW Z KARAIBOW: NA NIEZNANYCH WODACH" (2011)

Hollywood przyzwyczailo nas
do idealizowania ciala, a kiedy
w wykreowanych standardach
nie mieszczy si¢ nawet gwiazdy,
angazuje sie dublerow.

Jakis czas temu w mediach wybuchta afera dotyczaca dublerki
Natalie Portman, ktéra taniczyta za nig w ,,Czarnym tabedziu”
(2010) Darrena Aronofsky’ego. Sarah Lane, solistka American Ballet,
miala pretensje do producentéw filmu, ze jej nazwisko nie pojawito
sie w materiatach promocyjnych. Nie uznano tez jej wktadu w role,
za ktérg Portman dostata Oscara i nie podziekowata dublerce odbie-
rajgc statuetke na ceremonii, cho¢ z trzydziestu pieciu ujeé baleto-
wych, w ktérych widoczne jest cale cialo, zagrata tylko w dwunastu,
a w pozostatych wystapita Sarah. Cho¢ aktorka miata doswiadcze-
nie taneczne, to jednak bylo ono zbyt mate na potrzeby filmu.

DETALE BRADA PITTA
Kiedy widzowie chcg podziwiaé idealne ciato Brada Pitta, on
moéwi stop. Aktor coraz czesciej zatrudnia dublerédw. Niekiedy jed-

24 KINO 06.2024

B M N

nak to produkeja filmu podejmuje decyzje o zastepstwie. Zanim
aktor stat sie etatowym amantem, sam byt statystg. Producenci
»Troi” (2004) Wolfganga Petersena uznali nogi Pitta za zbyt chude
izdecydowali, ze w zblizeniach pokazane zostang nogi bardziej
umiesnionego mezczyzny. Niedoscignionym wzorem okazat sie
Russell Crowe i jego umiesnione tydki w ,,Gladiatorze” (2000)
Ridleya Scotta. O ile mamy tu do czynienia z gustem filmowcéw,

o tyle zatrudnienie dublera posladkéw w ,,Ciekawym przypadku
Benjamina Buttona” (2008) Davida Finchera jest juz autonomiczng
decyzjg Brada Pitta. Aktor nie widziat takiej potrzeby we wspo-
mnianej , Troi”, ale tym razem pozwolit sobie na swego rodzaju cen-
zure. Kiedy fani pytajg dlaczego, odpowiada, Ze moze sobie na to
pozwoli¢ i Ze czasy uprzedmiotowienia i traktowania ciata jako
wyrzezbionego, godnego podziwu konstruktu, ma juz za sobg. To
ten czas, kiedy moze stanowczo podkresli¢: niczego nie musze. Tym
ciekawsza jest decyzja 58-letniego aktora o samodzielnym wykona-
niu 90 proc. scen kaskaderskich w ,Bullet Train”. Ladybug, w ktére-
go wiela sie Pitt, to pechowy zabéjca, zamierzajgcy porzuci¢ nie-
bezpieczng kariere po wykonaniu ostatniego zlecenia. Los ma
jednak dla niego inne plany, poniewaz jego ostatnia misja stawia
go na kursie kolizyjnym ze $miertelnie niebezpiecznymi przeciwni-
kami, ktérych spotyka w najszybszym pociggu na $wiecie. Holly-

,TO WEASNIE MItOSC” (2003) REZ. RICHARD CURTIS: JOANNA PAGE
I MARTIN FREEMAN JAKO DUBLERZY SCEN INTYMNYCH

woodzka produkcje wypelniajg sceny, w ktérych dochodzi do gwat-
townych spie¢ pomiedzy bohaterami. Zamknieta, mata przestrzen
daje duze pole do popisu dla koordynatora walk. Okazalo sie, ze
Brad Pitt postanowit odcigzy¢ swojego dublera i wzigt udziat

w wiekszosci scen akgji. Sytuacja jest o tyle ciekawa, Ze jedng

z ostatnich rél Pitta byta oscarowa kreacja w filmie , Pewnego
razu... w Hollywood” (2019) Quentina Tarantina, w ktérym aktor
wecielit sie w role kaskadera. Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze
jego ekranowy bohater Cliff Booth nie bylby zadowolony, gdyby
odbierano mu prace.

Jednym z dubleréw Brada Pitta jest David Paterson, ktory zaste-
powat aktora w filmie ,,World War Z” (2013, rez. Marc Forster). Za
18-godzinny dzien pracy dostat tylko 93 euro. To jednak nie miato
dla niego zadnego znaczenia. Mozliwo$¢ przebywania na planie
z aktorem i producentem okazata sie satysfakcjonujgca. Jak przy-
znat Patterson, praca dublera polegata na obserwacji i nasladowa-
niu gestéw Brada Pitta. Zagryza, przezuwa, polyka, by niedtugo
potem delektowac sie smakiem. Wydatna szczeka Brada Pitta jest
wrecz naduzywana przez twoércow filméw, w ktérych zagral. Jak sie
okazuje, na prosbe wilasciciela. Pitt musi jesé w filmach — niezalez-
nie od tego, czy bohater zjada masto orzechowe, popcorn, pierogi,




,PEWNEGO RAZU... W HOLLYWOOD"
(2019) REZ. QUENTIN TARANTINO:

BRAD PITT

makaron z serem, nachosy, kanapki, pierozki, zatruta pieczen czy...
szczurzg krew. Przyczyny powtarzalnosci tej czynnosci sg co naj-
mniej dwie. Pierwsza dotyczy urealnienia postaci i pokazania jej
w codziennych dziataniach. Druga natomiast ma zanurzenie

w atrakcyjnosci. Nikt tak tadnie nie je, jak Brad Pitt.

TILDA SPI

Jedna z najbardziej charakterystycznych aktorek, Tilda Swinton,
stroni od zatrudniania dublerek, a nawet zwykle przemieszczanie
sie odgrywanej przez nig postaci traktuje jak choreografie. Aktorka
$wiadomie uzywa ciata, nawet kiedy nie jest ono na pierwszym
planie. Chociazby sceny tafica w ,,Suspirii” (2018, rez. Luca Guada-
gnino) postrzegata jako rytualne doswiadczenie i ciekawy ekspery-
ment.

Performatywna aktywno$¢ Tildy Swinton podkresla, jak waz-
nym instrumentem jest jej ciato, nawet kiedy jest bierne i tylko teo-
retycznie nie uzywane. W 1995 roku Swinton zaprezentowata
w Serpentine Gallery w Londynie performance artystyczny zatytu-
towany , The Maybe”. Przez kilka tygodni wystepowala przez szes¢
godzin dziennie przez siedem dni w tygodniu, $§pigc w szklanej
gablocie, na widoku publicznym. Jej ciato zamkniete pod szklem

PERFORMANCE ,THE MAYBE" (SERPENTINE GALLERY, 1995): TILDA SWINTON

mogt obserwowac kazdy. Dlaczego? Jedng z interpretacji tego dzia-
lania artystycznego bylo skoncentrowanie sie na tematach zwigza-
nych z intymnoscig, prywatnoscia i obecnoscia. Swinton, bedac
aktorka, zdecydowata sie wzigé¢ udziat w performansie, ktéry

w naturalny sposéb eksponowat jej osobe, ale jednoczesnie jg izolo-
wat w ramach szklanej gabloty, tworzgc paradoksalng sytuacje
publicznej prywatnosci. Artystka kwestionowata granice miedzy
sztuka a codziennoscig, byciem obiektem lub sobg. To opowiesé

o komforcie i refleksja o eksponowaniu swojego ciata, powtarzalno-
Sci gestow, wlasnym charakterze, czy nawet indywidualnym jezy-
ku, jakim jest zestaw ruchéw i gestow.

»The Maybe” sktaniat réwniez do refleksji nad naturg sztuki i jej
relacjg z widzem. Poprzez umieszczenie aktorki w przestrzeni gale-
rii, gdzie ludzie mogli ja ogladac podczas snu, performance kwestio-
nowat granice miedzy zyciem codziennym a sztukg oraz miedzy
prywatnoscig a publicznoscig. To takze zachecalo widzéw do zasta-
nowienia sie nad wtasnymi granicami komfortu i wrazliwosci na
obserwacje czyjej$ prywatnosci. Tu jej cialo nie musiato by¢ dublo-
wane.

BEATA KWIATKOWSKA

06.2024
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MAM CIALO, WIEC

. DARIA SIENKIE\.NIC.Z . . .
Gdy na filmowe trawestacje historii Frankensteina czy mitu

o Pigmalionie spojrzymy przez pryzmat kobiecego doswiadczenia,
cielesnosc kojarzona z uprzedmiotowieniem moze stac sie zrédtem
upodmiotowienia i emancypacji.

,,DZIEWCZYNA Z KAWALKOW" (1990) REZ. FRANK HENENLOTTER: PATTY MULLEN

Platonowi i Kartezjuszowi, ktérych binarne postrzeganie biologicznego przedmiotu, jako innej, nie-podmiotu, nie-normy. Jak
rzeczywistosci trwale uksztattowato dzieje mysli filozoficz-  zauwaza Ewa Hyzy w ksigzce , Kobieta, ciato, tozsamos¢” (2012):
nej. Za nim poszlo podejscie do kobiecej podmiotowosci, a raczejdo ~ Wiszystkie ludzkie istoty sq ucielesnione, ale kobiety byty i sq definio-
jej braku. W latach 80. australijska ekofeministka Val Plumwood wane jako bardziej korporalne niz mezczyzni.
zwrdcita uwage na fakt, ze te szkodliwe dychotomie nadajg struk- Wspdtczesny feminizm pokazuje, Ze cialo réwnie silnie jak
ture zachodniemu mys$leniu, wzmacniajac jego patriarchalne umyst konstytuuje ludzka tozsamosé oraz peini funkcje poznaw-
oblicze. Opozycje: kultura — natura, umyst — ciato czy kobieta cz3.

D ualistyczne myslenie o ciele i rozumie zawdzigczamy m.in.  —mezczyzna usankcjonowaty myslenie o kobietach w kategorii
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,,POD SKORA” (2013)
REZ. JONATHAN GLAZER:
SCARLETT JOHANNSON

DOTYKAC OCZAMI

Nierozerwalny zwigzek korporalnosci z poczuciem wiasnego ja
podkresla zmystowa teoria kina, wskazujgca na somatyczne
doswiadczanie filméw. Haptyczna wizualno$é, o ktérej pisata kana-
dyjska teoretyczka nowych mediéw Laura U. Marks, uwrazliwia
widzéw na obraz. Ogladajac z bliska cudzg skore, a takze wnetrze
ciata, mamy wrazenie naduczestnictwa w odbiorze dzieta, co nie-
odwotlalnie prowadzi do nadmiernej identyfikacji i narastajacego
poczucia dyskomfortu.

Ten jedynie sie zwieksza, gdy tylko zdamy sobie sprawe, ze skdra
to nie tylko biologiczna powloka, ale réwniez powierzchnia komuni-
kacji i percepgji, pelna semantycznych odniesien. Jak wskazujg nie-
mieccy teoretycy kina Thomas Elsaesser i Malte Hagener, peini ona
w kulturze rézne funkcje w zaleznosci od plci. Kobieca skéra impliku-
je zazwyczaj skojarzenia z delikatnoscig i nieskazitelnoscig, o czym
w ,Brainwashed: seks, kamera, wtadza” (2022) wspomina Nina
Menkes, stawiajgc teze, ze oswietlenie w filmie réwniez moze aktor-
ke uprzedmiotawia¢. Elsaesser i Hagener poréwnujg kobiecg cere do
plétna lub okna, co kaze traktowac jg jako wystawiony na spojrzenie
eksponat, ktéry mozna réznorako przyozdabiac i przeobrazaé.

Mary Shelley napisata , Frankensteina”, wydanego anonimowo
w 1818 roku, w akcie damsko-meskiej rywalizacji. Zaledwie dwa
lata wezesniej zatozyla sie z trzema kolegami (w tym z przysziym
mezem) o to, kto z nich napisze najlepsza powies¢ grozy. Zwyciez-
czynig okazala sie osiemnastoletnia autorka, ktérej pomyst na mro-
z3cg krew w zytach historie o szalonym naukowcu przerazonym
wiasnym wytworem obnazyt sie przed nig w sennym koszmarze.

Postaé niestrudzonego badacza bawigcego sie w Boga przedostat
sie do filmu i szeroko rozumianej popkultury. Abstrahujgc od tego, ze
miat reprezentowac potwornos¢, a nie nie-ludzki eksperyment,

w doktorze Frankensteinie najciekawsze wydaje sie pragnienie kre-
acji zycia, przypisywane zazwyczaj kobiecie. W koricu przez lata pteé
zeniskg utozsamiano z naturg, narzucajac jej rzekomo biologiczne
przeznaczenie cigglej reprodukcji. W motywie Frankensteina role sie
odwracajg: mezczyzna, wezesniej lekajgcy sie kreacyjnej mocy kobie-
ty, sam staje sie twdrcg, a ta z kolei nierzadko pelni role stworzenia.

Co udowadnia , Frankenstein” w tylu wcieleniach, jednym z naj-
bardziej dotykalnych gatunkéw filmowych jest wlasnie horror, ktd-
1y za sprawg epatowania ludzkg i nie-ludzkg cielesnoscig zmusza
nas do swoistego naduczestnictwa w seansie. W bogatej historii
horroru, czesto oskarzanego o mizoginie czy sadyzm, to wlasnie
kobiece sylwetki eksponowane sg w najbardziej niepokojacych
odstonach, niesione falg przyjemnosci, bélu czy leku. Amerykarska
badaczka Linda Williams upatruje geneze zjawiska w XVIII-wiecz-
nej literaturze, stwierdzajac, ze ciata kobiet juz wtedy byly ukazy-
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,.SKORA, W KTOREJ ZYJE” (2011) REZ. PEDRO ALMODOVAR:
ANTONIO BANDERAS, ELENA ANAYA

wane w procesie cigglego ruchu, przemieszczane, modyfikowane
inaruszane przez meskie postacie.

ZALEZC ZA SKORE

Z kobiecej korporalnosci czyni wybuchowy spektakl , Dziewczy-
na z kawatkéw” (1990) Franka Henenlottera, w ktérej filmowym
wecieleniem doktora Frankensteina jest nieokrzesany naukowiec
Jeffrey Franken, a przedmiotem jego eksperymentéw —zmarta
w tragicznych okoliczno$ciach narzeczona Elizabeth Shelley (oczy-
wisty uklon w strone pisarki). Zmiazdzone przez kosiarke resztki

zwlok ukochanej Jeffrey przechowuje w lodéwece, w estrogenowym

serum, by uchronic je przed rozktadem. Kilka ocalatych skrawkéw

nie wystarczy jednak do przywrécenia kobiecie zycia, dlatego boha-

ter, by stworzy¢ cialo doskonate, rozpoczyna lowy na sprzedajgce

swoje atrybuty dziewczyny z pobliskiego domu publicznego. W dia-

bolicznym konkursie pieknosci Franken z fizjologiczng fascynacja

i skrupulatnoscig obmacuje, mierzy i kresli kragtosci swoich mode-
lek, przedmiotowo sprowadzajac je do organdw, ktérych uzyje do
wskrzeszenia Elizabeth.

Plan wymyka sie jednak spod kontroli: wskutek przedawkowa-
nia toksycznego cracku, kobiety po kolei eksploduja, pozostawiajgc
zrozpaczonego Jeffreya wsrdd dziesigtek porozrywanych czlonkéw.
Metoda préb i btedéw udaje mu sie ze szczatkéw sklei¢ zmartg, kté-
rej jednak daleko do dawnej narzeczonej, a co dopiero do idealnej
Galatei wyrzezbionej przez Pigmaliona. Zlepione z kawatkéw pra-
cowniczek seksualnych cialo nosi w sobie kolektywne doswiadcze-
nia kobiet. Potworzyca Jeffreya potrafi wydukac z siebie tylko kilka
dwuznacznych tekstéw, a jej jedynym celem i sensem istnienia sta-

je sie praca na ulicy. Co wiecej, heroina okazuje sie niekontrolowang
$mierciono$ng bronig, potrafigcg rozerwac na strzepy kazdego mez-

czyzne, ktéry osmieli sie jej dotkngé.

I cho¢ Jeffrey naprawia istote, przywracajac jej Swiadomosé Beth,

ta nie obdarowuje go wdziecznoscig, niemal od razu czujgc do nie-
g0, jak i swojej cielesnosci niestychang odraze. Czuje sie tak dziwnie,
Jjakby tkwito we mnie wiele réznych kobiet — wyznaje bedac pozba-
wiona wlasnej tozsamosci. Finat przynosi kobiecie upragniong
zemste. Rezyser w subwersywnym gescie odwraca role kreatora

ijego kreacji. Gdy Jeff zostaje zdekapitowany przez zagdnego odwetu

alfonsa, heroina zszywa jego glowe z kobiecym ciatem, spelniajgc
grozbe kastracji i skazujac go na zycie w cudzej skorze.

Znalezé sie w czyjejs skorze, wejs¢ komus za skore, doswiadczyc cze-
gos na wlasnej skorze — to tylko kilka obecnych w jezyku polskim
sformutowan uwypuklajgcych istotng role najwiekszego organu

czlowieka w jego cielesnej czy plciowej samoidentyfikacji. Graniczny

wymiar skéry sprawia, ze utozsamiamy ja z przemiang; méwimy
o zrzuceniu skory, o byciu gruboskérnym, o przepoczwarzaniu sie.
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Jej transgresyjny wymiar bezposrednio ujawnia sie w filmie
,Skora, w ktérej zyje” (2011) Pedra Almodévara, w ktérym gtéwny
bohater, Vicente, zostaje uwieziony w ciele atrakcyjnej kobiety.
Waginoplastyki wbrew jego woli dokonuje na nim doktor Robert,
mszcz3cy sie na mezczyznie za gwatt na jego cérce. Po samobdj-
stwie okaleczonej w pozarze zony, a takze stracie jedynego dziecka,
Robert wpada w szal narcystycznej obsesji, tworzac w laboratorium
sztuczng powtoke doskonalsza od ludzkiej skdry. Vicente, sprowa-
dzony do funkcji klinicznego eksperymentu, jak shusznie okregla to
Anna Kowalcze-Pawlik piszac o motywie frankensteinowskim
w , Teoriach wywrotowych” (2012), ma by¢ biernym ptétnem, na kto-
re ten rzutuje i w ktdre przelewa swe przemozne pragnienie tworzenia.

Mezczyzna z seksualnego predatora staje sie ofiarg uprzedmioto-
wienia, wchodzgc w skére kobiety, ktérg kiedys brutalnie skrzyw-
dzit. Trzymany pod kluczem Vicente na wiasnej skérze zdaje sobie
sprawe z niebezpieczenistw, jakie implikuje posiadanie kobiecego
ciala w $wiecie pelnym meskich drapiezcéw. Przewrotne jest réw-
niez to, Ze jako Vera jest swiadomy obtapiajacego go male gaze’u.

Dla Roberta idealna skdra i sylwetka Very staja sie przestrzenig
demiurgicznej, erotycznej fetyszyzacji, co prowadzi go do zaslepiaja-
cej obludy: zaczyna wspdtzyé z gwalcicielem ukochanej cérki.
Seksualnos¢ odarta jest tu z jakiejkolwiek delikatnosci i czutosci —
zostaje sprowadzona do metafory zawsze przegranej walki czlowie-
ka z jego z pierwotnymi instynktami. Seks pokazywany na ekranie
moze wywolaé u odbiorcy jedynie nieprzyjemne odczucie — przy-
pominajgce bdl i odraze $cieranie sie ze sobg obcych organéw.




Skora to nie tylko
biologiczna powtla
ale rowniez
powierzchnia
komunikacji

i percepgji, pelna
semantycznych
odniesien.

BIEDNE ISTOTY” (2023) REZ. YORGOS LANTHIMOS: MARK RUFFALO, EMMA STONE

DROGA DO SIEBIE

Z dzietem hiszpaniskiego twércy koresponduje film Jonathana
Glazera, w ktérym bycie kobietg tozsame jest z byciem figura
Innego, dostownie — kosmitka. Centralng postacig ,Pod skéry”
(Under the Skin, 2013) jest pozaziemska istota przybierajaca forme
uwodzicielskiej femme fatale, ktérej celem, nadanym jej przez niezi-
dentyfikowanych stwércéw, jest polowanie na mezczyzn. Ci, wabie-
ni do opuszczonego domu, pochtaniani sg przez bezksztattng ciem-
na mase. Bohaterka grana przez Scarlett Johannson z poczatku nie
zdaje sobie sprawy ze znaczen, jakie konotuje w kulturze jej atrak-
cyjne miode ciato. Kostium czlowieka, w ktéry jest ubrana, wydaje
sie jej obcy. Pierwsza kobieta, z jakg ma stycznosé, to ofiara przemo-
cy, ktérej bezwtadne, martwe ciato zuzyto, a nastepnie wyrzucono
gdzie$ na pobocze, poza nawias spoleczenistwa. I cho¢ kosmitka
z poczatku nie potrafi zrozumieé jej doswiadczen, z czasem zdaje
sobie sprawe, co w ludzkim $wiecie oznacza bycie kobietg. Kultu-
rowo konstruowany obraz kobiecosci poznaje w centrum handlo-
wym, obserwujac matki i cdrki na zakupach: jak przymierzajg ubra-
nia, testujg probki kreméw, malujg sie.

Kazde kolejne spotkanie z cztowiekiem przybliza jg do samo-
identyfikacji. Poznaje, czym jest krew, seks, mizoginia, ale tez czu-
tos¢ i empatia. Scena, w ktérej spoglada w lustro na swoje nagie
odbicie, okazuje sie ostatecznym aktem autorozpoznania. Nie pozo-
stanie jednak w tej skérze na dtugo. Glazer eksponuje tu paradoks:
w rzeczywistosci, w ktérej bycie cztowiekiem nierozerwalnie zwig-
zane jest z jego cielesnoscig, kobieca Swiadomos¢ wiasnego ciata

i pozadania odbierana jest jako zagrozenie dla zastanego porzadku
rzeczy. Zgwalcona, zbeszczeszczona i podpalona przez przypadko-
wego oprawce, humanoidalna istota zrzuci z siebie ludzka skore,

z zalem i fascynacja spogladajac na twarz-maske, ktéra niegdy$
nosita. Kolejny raz demiurg (cho¢ nie wiemy, kto nim jest) traci kon-
trole nad swojg kreacja.

Motyw korporalnego upodmiotowienia przeobraza tez Yérgos
Lanthimos w ,Biednych istotach” (2023). Droge emancypacji Belli
Baxter, samobdjczyni przywrdconej do zycia przez doktora God-
wina (God!), rezyser wyznacza wiasnie przez eksploracje fizycznej
przyjemnosci. Podczas podrézy dookola swiata heroina poprzez
seks poznaje centymetr po centymetrze wtasne ja. Owszem, nieraz
naiwnie daje sie wykorzysta¢, jednak to uswiadomi jej jedynie nie-
bezpieczenistwo, na jakie narazone jest jej ciato w swiecie niesprzy-
jajacym kobiecemu wyzwoleniu.

Feministyczne wcielenia frankensteinowskiego motywu
potwornosé upatrujg przede wszystkim w patriarchacie i binarnym
podejsciu do rzeczywistosci. Historie te mogg w sobie kry¢ subwer-
sywny potencjal, jesli na cialo zechcemy spojrzeé inaczej niz duali-
stycznie. Cielesnos¢ kobiet moze je ograniczaé i uprzedmiotawiaé,
ale moze tez przynie$¢ wolnos¢ i emancypacje. Galatea nie musiata
pozosta¢ wierna Pigmalionowi, tak samo Bella Baxter nie musi zy¢
w spolecznej izolacji tylko dlatego, ze chciat tak dla niej jej kreator.

DARIA SIENKIEWICZ

06.2024



Pomimo sporego sukcesu zrealizowanego
przed laty dokumentu , Mitos¢”, do
filmowego rzemiosta Filip Dzierzawski
wcigz podchodzi z duzg pokorg. Debiutuje
wlasnie w pelnometrazowej fabule
oryginalng opowiescig, ktora rozgrywa sie
w Srodowisku kibicow pitkarskich.
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,,OBUDZ SIE”: KAROL BERNACKI, MARTYNA BYCZKOWSKA, MARTA SCISLOWICZ

LATWIEJ NAUCZYC
SIE KINA NIZ
MATEMATYKI

Z REZYSEREM ROZMAWIA PIOTR CZERKAWSKI
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kino wokot nas. ,,0BUDZ SIE”

— Co — poza kiepskim poziomem soccera

i przedmiotow Scistych — zaskoczyto polskie-

go nastolatka w Ameryce lat 90.?

— Chyba porzadek i przewidywalnosc.
Przyjechatem w koricu z Polski pograzonej
w transformacyjnym chaosie do — niewiel-
kiego jak na amerykarskie warunki—
Springfield w stanie Missouri, znanego tylko
z dwoch rzeczy: ,, Simpsonéw” (1989-2024),
ktérych akcja toczy sie wlasnie tam, oraz
Brada Pitta — absolwenta jednego z trzech
liceéw w miescie. Niestety akurat nie moje-
go...

— Zaktadam, ze pojawienie sie w takim

miejscu chtopaka z Europy Wschodniej

mogto by¢ dla miejscowych wiekszym szo-
kiem niz powrét Brada Pitta.

— Troche tak byto. Czlonkowie rodziny,

u ktérej mieszkatem, skadingd catkiem
sympatyczni, chcieli na przyktad drobiazgo-
wo mi thumaczyé, jak dziata pilot od telewi-
zora. Byli bardzo zaskoczeni, kiedy sie okaza-
1o, ze w Polsce znamy juz takie cuda
techniki.

— Wyjezdzajac do Stanéw, wiedziates juz, ze

chciatbys$ w przysztosci kreci¢ filmy?

—XKino jarato mnie od zawsze, ale czulem,
ze bedzie mi trudno dostac sie do jakiejkol-
wiek szkoty filmowej. Przyczyna byta bru-
talnie prosta — za stabo sie uczytem. Po
powrocie do Polski i skoriczeniu liceum
poszediem na psychologie, a jednoczesnie
zapisalem sie na platne, dwuletnie studia
w Akademii Filmu i Telewizji. Tam nauczy-
tem sie podstaw zawodu, ale szybko poczu-
tem, ze przydatoby mi sie wiecej praktyki
i gdy tylko pojawila sie taka okazja, zatrud-
nitem sie w Telewizji Polskiej.

— Poczatek lat dwutysiecznych, kiedy trafites

do telewizji, byt chyba catkiem dobrym

okresem w burzliwej historii tej instytucji.

—Przede wszystkim Telewizja miata wte-
dy mase pieniedzy, dzieki czemu produko-

Filip Dzierzawski (ur. 1977)
— rezyser i scenarzysta filmowy. Absolwent
Akademii Filmu i Telewizji w Warszawie oraz
psychologii spotecznej w Szkole Wyiszej
Psychologii Spotecznej w Warszawie. Tworca
teledyskow i spotow telewizyjnych. Pracowat
w Telewizji Polskiej przy programach kultural-
nych ,,Po godzinach” i, Pegaz”. W 2012 roku
zrealizowat gtosny dokument ,,Mito$¢”, opo-
wiadajacy o historii oraz reaktywacji jednej

z najwazniejszych polskich formacji jazzowych
lat 90. W 2017 roku w ramach programu
Trzydziesci minut” Studia Munka nakrecit krét-
ki metraz ,,Nazywam sie Julita”. ,,Obudz sie”

to jego petnometrazowy debiut fabularny.

— Jaka jest twoja ulubiona przy$piewka
kibicowska?

— Trudne pytanie